రిం 


య VO 


తౌలుగు అకాడమి (వచురణలు-కజీతి 


ట్స 
3 
o(3 
వ్‌ 
గ్గ. 
0 
కస 


Y23 


ల శాస్త్రము 


పథమభాగము 





రొచయిలలు 


(శి మొదలి నాగభూషణశర్మ 
శీ) విన్నకోట రామన్నపంతులు 


శ్రీ శ్రీనివాస చక్రవర్తి 


ఇ” 





శ్రీ) వ ఇ. గోపాలస్వామి 


ధా. 


ట్ర కార మి 
పాదరాభబాదు- 29 


bee ge 


1970 


బైబై. రూపక నిర్మాణము 


లుగా .వీభజితం కావడం ఆచారమయిందని విమర్శకులు భావి స్తున్నారు. అయితే 
ఒకొక్క అంకంలో ఒక్క ాక్క్టదళ గేతగీనివట్టు చితింవబడుతుందని చెప్ప 
లేము. మొదటి అంకంలో కొంతవరకు వ్యాపించవచ్చు. ఇటాగే తక్కిన దశల 
వ 
విషయంలో కూడా, 
అయితే సంఘర్లణకు దారితీసిన వరినితులు, సంఘరణలో చిక్కు 
య్‌ థి బు 


కొన్న వారి వై నము, శీలము, సంబంధ బాంధవ్యాలు పాఠకులకు "ప్రేక్షకులకు 
తెలిసినపుడే రూపకము చక్కగా అర్థమవుతుంది. అందుచేత ఈ విషయవ్య క్రి 
కరణను రూపకంలో మరొక విభాగంగా తీనుకోవలసిఊన్నది. దీనినే వ్య క్రకరణ 
(exposition), (వవేశిక (lniroduction or obligatory sens) అంటారు. 


దీనిని ఆరంభానికి (2102191360 ముందే చితించవలె. 


ఈరూవక కథావిన్యాసాన్ని అంపే రూపకరేఖను రేఖాచితంగా రూపొం 
దించవచ్చు. (సెటాగ్‌ (Pretag} అనే విమర్శకుడు [(వ్మృవథమంగా ఈ రేఖా 
బ|తాలను రూపొందించినాడు.. ఆ తరవాత ఆనేకులు రకరకాల చితాలద్వారా 
ఈ రూపకగతిని, లేదా రేఖను చూపినారు. హెప్బెన్‌ రూపొందించిన రేఖా 
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5 జ 
_బతకులు రూ "పకాన్ని సరిగా అర్హంచేనుకోవ డానికి కావలసిన నమా 


గ క్రికరించడమే దీని ఉద్దేశము. స్ఫేక్షకుల ముందున్న 
రంగసలంమోదకు పొజు తలు క సా ఎవరో, ఒకరికొకరికి 
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చ త 


భూమిక 


థారత హృభుత్వంవారి ఆర్థిక సహాయంతో తెలుగుఅకాడమి ప్రచు 
న ఇంటర్మీడియట్‌ పాఠ్య [గంథాలలో ఇది నలభె లొమ్మిదవది. ఈ గ్రంథ 
ురణకు దారితీసిన విశేషపరిస్టితులను, ఈ [(పచురణలోని విశిష్టతను, 
'0గా అయినా, వివరించడం మా క రవ్యము. 


భారతీయ  విశ్వకళావరిషత్తులలో విద్యాబోధన మాతృభాషలలోనే 
'డం మంచిదనే సూచనలు చిరకాలంగా వెలువడుతూ ఉన్నాయి. 1966 లో 
వడిన కొఠారి కమిషన్‌ నివేదిక ఈ సూచనలకు ఒక నిర్దిష్టరూపమిచ్చింది. 
వేదికను భారతవంభుత్వంవారు ఆమోదించడంళతో భారతీయ భాషలలో 
తవిద్యాబోధన కనువుగా పాఠ్యగంథాలను (వాయించడం, హృచురించడం 
క్యమయినది. ఇందుకనుగుణంగా భారతప్రభుత్వం వారొక ప్రణాళికను 
ఆ౦ది౦చి రాష్ట్ర |పభుత్వాలకు అంద జెసినారు. 


ఆంధప ౧4 [వభ త్వంవారు రః సందర్భంలో నమునిక మెనసలహోలు 

ఖ కార్యదర్శి 89 జె, పి, ఎల్‌. గ్విన్‌ ఆధ్వర్యంలో 
5ంఘాన్ని నియమించినారు. గ్విన్‌ సంఘంవారి నివేదిక, భారత వభుక్వం 
[ప్రణాళిక భాషావిషయంలోనూ బోధన విషయంలోనూ చేసిన నూచనలమేరకు. 
౨ అకాడమిని స్థాపించడం జరిగినది. 1969-70 నుంది వెలుగులోకి 
రెండేళ్ళ ఇంటర్మీడియట్‌ కోర్సుకు కావలసిన వొఠ్యగంంథాలను వాాయింని 
చడం, శాస్త్ర్యగ్రంథరచనకు ఆవక్యమైన పారిభాషికపదాలను సమ 
డం మొదలై న బాధ్యతలు సర్యవపానంతలో తెలుగు అకాడమి విధులుగా 
ముందినాయి. ఈ గ్రంథాల పృచురణకయ్యే మొత్తం ఖర్చును భార్త 
కరము భరించడానికి సమ్మతించినది.రాష్ట్రంలొ ని ఇంటర్మీడియట్‌. కోర్పులతో 
ధమున్న ఆంధ్ర, ఉస్మానియా, శ్‌ వేంకకేశ్వర విగ్వకళావరివత్తు లు 
కు కావలసిన సహాయ సహకారాలను అందజేయడానికి అంగీకరించినవి. 
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మకదానికి కారణము వ్యక్త కమవుతాయి, ప్రారంభంలో సంఘర్షణ -ద్వంద్వయు 
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పయత్నము లేడా వ్యాప్తి 

నంఘర్త ణకు తలవడిన వ్యక్షులిద్దరు ఎవరికివారు విజయము సాధించ 
వళెననే దయత్నము చేయడం ఈ దశలో గోచరిస్తుంది. A,B. అనే ఇద్దరు 
యోధుల ద్వంద్వయద్ధము ఈ వయత్నదళలో కొనసాగుతుంది. సంఘర్త ణకు 
తలపడీ తలవడగానే ఎవరికీ విజయము లభించదు. ఒకవేళ అట్లా లభి స్తే ఆ యోధు 
లిద్దరూ నమజజ్రీలు కారన్నమాట. అపుడు ఆరంభంలోనే రూపకమంత మవుతుంది. 


లా 


ఆస క ఉండదు. అసలు రూవకమే లేదని చెప్పవలే, 
ద్వంద్వయద్ధము కొనసాగుతూఉంపే కొంతసేపటికి & ది సెచేయి 
అయి జయము అతనిశే లభ్యమవుతుందని అనిపించవచ్చు; కాని మరికొంత సేవ 
కి & కి అలప్పరావచు,. 5 ది పె చేయిఅయి విజయము పొందే నూచనలు 
దర్శించవచ్చు, ఇట్లా కొంత -సేపటివరకు ఒకరిగెలుపు మరొకరి ఓటమి అని 
9 తీవ్రంగా పోరాటము సాగుతుంది. అప్పుడు గెలుపు, 
ఓటమి = ఓటమి, గెలుష ఇట్లా రూపకము ముందుకూ వెనకతా, _వెనకకూ 

ముందుకూ సాగుతూ ఉంటుంది. పోరాటఫలితము తేలదు, 

ఈ ఇద్దరు యోధుల ద్వంద్వయుద్ధము రూపకానికి Re తతా 
+ "ఈ పృయత్న దశలో పాతలు, వాటి స్వభావాలు, పరిస్థితులు తెలిసి 
డు వాతల భౌతిక నంఘర్ష ణగాని, ఆంతర సంఘర్ష ణగాని కొన 
ఎకున్నవ్పుడు జరిగే సంఘటనలు = ఇంకొకటి 'జనించినట్లుగా 
గహజయెనట్లివిగా కనిపించవలె.. అప్పుడే (పేక్షకులలో వీశ్వాసభావము క 
తుంది. ఈ సంఘర్షణలో చిన్నచిన్న విషయాలు ఎంత ఆన కి క్రిదాయకమైనవై నా 
వాన్ని మరుగు వర్చకుండా జా జాగ్రత్త వడవలె, పాతల ఉద్దేశాలను 
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వినవు ముం వీల జడా 
యుల ఎ అంయాంతపల, 


టలకు, చేతలకు, పొత+ీలానికి సంబంధాలు నెలకొల్ప 
దల, ఈ దళళ్‌ ని ప్రతి సంఘటన, వృతిరంగము, ఇతివృత్త పృగతిలో నూతన 
దశనుగాని, పాతశీలాన్నిగాని తెలియజేస్తూ మొత్తం కథావిన్యానంలో ఒక 


సెందగాపన్రల్‌ (ప్రాధాన్యము వహించి రూవక ఫలితాన్ని తేల్చేవ్య క్త తు 


iP. rp నా "A 
ని, అంశాల గాని, ఈ హృయత్నదళలో సూచించవలె, సంఘరణ 
యు 


iv 
రా ష్ట్ర విద్యాశాఖాధికారి పర్యవేక్షణలో పె మూడు విశ్వకళా పరిషత్తుల 
పృకినిధులు కలిసి కట్టుగా తయారుచేసి ఇచ్చిన పాఠ్యపుణాళిక కనుగుణంగా 
[గ్రంథరచనకు [వయత్నాలారంభించినాము. కళాశాలలు తెరవడానికి అప్పటికి 
వ్యవధి తక్కువగా ఉన్నందువల్ల పథమ సంవత్సర పాఠ్యాంశాలను మాతమే 
పుస్తకరూపంలో అందించడానికి నిర్ణయించినాము. 


మూడు విశ్వకళా పరిషత్తులలో ఆయా శాఖలకు అధిపతులుగా ఉన్న 
ఆచార్యులనుంచి - సాధారణంగా తెలుగు మాతృభాషగా ఉన్న వారినుంచి ఆయా 
(గంథాల నిర్మాణ కార్యక్రమాలకు నిపుణులను (Experts) ఎన్నుకొన్నాము. వారి 
సలహా సంప్రదింపుల మీదనే రచయితలను ఎన్నుకొన్నాము. రచనల గుణదోష 
పరీక్షచేసి తగిన నలహాలిచ్చి మెరుగులు దిద్దడానికి నంపాదకులు (861000) గా 
కొందరిని అదే పద్దతిలో నియమించినాము. "ఇట్లా సిద్దమైన (వాత ప్రతులను వివిధ 
కళాశాలలనుంచి ఆహ్యానింపబడిన అనుభవజ్ఞుల స. ఉవపన్యాసకుల సమక్షంలో 
నమిక్షించడం జరిగింది. [గ్రంథాలలోని విషయభాగము దోవరహితంగా ఉండే 
టట్లు చూసి ధ్రువపరిచే బాధ్యత నిపుణులు వహించినారు. అనుభవజ్ఞాలై న రచ 
వ నేర్పరులై న సంపాదకులు, సమర్హులె న సమిక్షకులు, ప్ర పరి 
జ్ఞానమున్న నిపుణులు- ఇందరు జతవడి, విశ్వవిద్యాలయ స్థాయిలో తయారు 
చేసిన పాఠ్య(గంథాలను సాధ్యమైనంత తక్కువ వెలకు తెలుగుభాషలో [వచు 
రించడం ఇదే మొదటిసారి. వీటిని ఉపాధ్యాయులు, విద్యార్దులు నద్వినియోగము 
చేస్తారని ఆశిస్తున్నాము, 

ఈ సందర్భంలో ఈ పాఠ్యగంథాలలో అవలంబించిన శైలిని 
గురించి, పారిభాషిక వదజాలాన్నిగురించి విశదీకరించవలసి ఉంది. 


ళ్‌ 


ఆం[ధపుడెశ్‌ పం భుత్వము 1965లో నియమించిన నం. 
సంఘంవారు Me వ్యావహారిక వివాదాలమోద తర్హనభర్రనలు చె చని ఉభయ 
పకొలకూ ఆ చమోదయోగ్యమైన నిర్ణయమొకటి చేసినారు తెలుగు మొదటిభావషగా 
చదివే విద్యార్దులు సాహిత (ము విధిగా నేర్చుకోవలసినవ్పుడు గ్‌ క్ర 
ఉన్న గృంధథాలను rea రని, ఇతర సందర్భాలలో - అంతే శాస్త్రగంంథ 
పఠనకు -- శిష్ణ్టవ్యావహారిక రచనలను చదువుతారని, © సంభఘంవారు చేసిన 
సూచనను కొన్ని మార్పులతో (పభుత్వ మంగీకరించింది. గ్విన్‌ సంభఘంతూడా 
ఈ నిర్ణయాన్ని ఆమోదించింది. €ష్టవ్యావహారిక శై లి విషయంలో ఏయే నియమా 
లను అనుసరించవలెనో లక్ష్మీకాంతం సంభఘంవారు విపులంగా నిర్హించినారు, 


అకాడమి పాలకవ గ్యంవారు కూడా ఈ చర్చలను పునఃపరిళీలించి, భాషా నిపుణు 


46 
ఉదా తేంజ్‌లింగ్‌ (Changeling ), మృచ్భకటికము (సం.) 
రోషనారా (క) | 
ర [ప్రధానంగా హాస్యకథ, విషాదడ వకథ సమ్మిశ్రము : 
ఉదా॥ వింటర్స్‌కేల్‌ (The Winter’s Tale) 
6. కావ్యన్యాయము (Poetic Justice) పాటించి, మంచివారికి శభము, 
దుమలకు శిక్ష ఇచే+* నాటకాలు. 
కు (ar) 
ఉదా॥ మృచ్చకటికము (నం.), చం[దహాన (తె). 
గో స rm ళ్‌ వ్‌ స లి క్ష | 
1. కందా ౦తమయ్యు (ఉములు (Drames), డేేమ్‌ వ్యక్తిత్వాన్ని చితి 
స్తుంది; నిజమైన కామెడీ పాత్రలజాతులను (Types) తెలుపుతుంది." " 
8 హాస్యంతో కూడిన గంభీరేతివృ త్తంకల నాటకొలు. 
ఉదా॥ సీకెట్‌ లవ్‌ (Seret Love) 


త్రము హాస్యరస (ప్రధానాలై సుఖాంతంగా వరిణ 


మూకటాపేక్రము (Pantomime) | | 


రొ జూల Fy ఇద రా అ | 
బౌ భనయోన్ని తోసిరాజని, ఆ౦గికాభినయానికి పాధాన్యమినూ, 
మోజో na leg ఇన అర, 
ఆజార నా త్తి కకాధథినయాల సహాయంతో స్వగత, వరగత భావాలను .వ.: 
ar 


3 


శ 


క్షీ 
్ష (వ 
జై నా కం లం ల క 
క నాన్ని మూకాభినయము అంటారు, అట్టి మూకాభినయంతో నిరా 
Boy జ! బ్రాల స త్‌ ( ల లో ర 
బాం రూపకము మూక్రాభినయ రూపకము లేదా మూకరూకకము.. | 


1 కక్ష ఖ్‌ ని | శ 3 
ర ర deals with personality, while true 
hea 0 with types and classes. Comedy is separated from 
sibility for hs of type for individual insen- 

» moral sentiment for pure artifi a 
ష్‌ శ . cialit ష్ట్ర? 
Introduction to Dramatic Theory”, Allardyce Nico | 








ళ్ళ 


లతో సం[పదించి చె అవన నిర్ణయాలను ఆధారము చేనుకొని ఈ పాఠ్యగంథాలలో 
ఆధునిక పా9మాణికభాష కొక రూవమిచ్చి ఉపయోగించినాము. 


ఇక పారిభాషికవదాల విషయము. తెలుగులో ఈ నాటివరకూ ప్రచురిత 
స్ర(గంథాలలో, అవిభక్త మ।దాను పృభుత్వ్యము, భార్త పృభుత్వము, 
ంటిఫిక్‌ అండ్‌ “టెక్నికల్‌ "పెర్మినాలజీ కమిషన్‌ వారు తయారుచేయించిన 
భాషిక పదపట్టికలలో , జాతీయీకరించిన పాఠ్య గ్రంథాలలో, తదితర పొొమా 
ణక స. “లభ్యమైన సాంకేతిక పదాలను అన్నింటినీ సాధ్యమయినంత 
రకు సంపాదించి అకాడమి (కోడీకరించింది. (గంథక ర్త రలు, నిపుణులు కొన్ని 
టికలను తయారుచేసినారు. పది పన్నెండు ముఖ్యనియమాలను అనుసరించి 
శాస్త్రీయ పద్దతిలో భిన్నపారిభాషికపదాలనుంచి ప్యామాణికమైన పదాలను 
నిర్ష రించినాము మూడు విశ్వకళాపరిషత్తులలోని శాస్త్రనిపుణులు, అకాడమిలోని 
గ ల కలిసి చర్చించి అంగీకరించిన పారిభాషిక 
పదాలను మాత తమే (గంథాలలో వాడినాము. తెలుగు మాటలసు మొదటిసారి వాడి 
నప్పుడు వాటి అంతర్జాతీయ పర్యాయవదాలను కుండలీకరణాలలో 'పేరొాన్నాము. 
(పకృత [గంథరచనావిధానాన్ని , అందలోని విశి ష్రతను “పువేశ?క "లో రచయితలు, 
సంపాదకులు వివరించినారు. 


నో 

ఇ గౌ 
తి 
రా 


ర్ట [లీ [రో 


బట [షె 


dg 


ఆకాడమి స్రావ పన జరిగి, పృథమసంవత్సర పొాఠ్యగంంథ రచనా 
కార్య క్రమంలో అడుగు పెస్రేసరికి కళాశాలలు తెరవడానికి ఆరునెలలు వ్యవధి 
మాత్రమే ఉంది. ఈ న స్వల్పకాలం ౦లో, రా రాష్ట్రాన్ని ఆవరించిన సంతోభ సమయంలో 
వెర్చవలసిరావడం కష్టమే అయింది. అయినా భారత 
[వభుత్వంవారు సకాలంలో ఇచ్చిన ఆర్థికసహా ోయంవల్ల, రాష్ట్రవృృ్రభుత్వము, విశ్వ 
కళా పరివ త్తులు, అకాడమి పాలకవరేము, అకాడమీ సభ్యులు, రచయితలు, 
సంపొ వకలు, చి|త్రకారులు, బ్రాక్‌మేకర్లు, ము[దాపకులు మా కిచ్చిన తోడ్పాటు 
వల్ల ఈ 5 కార్యక మము జయప్రదంగా "నెర వేరింది. వారందరికి మా కృతజ్ఞత. 


dq 
గ. 


bh 


J 


నె కార్యకలాపమంతా నెర 


. 


వే 


(ప్రకృత (గంథరచనతో మాకు త్‌ నోడ్పడిన నిపుణులు శ) అబ్బూరి 
రామకృష్ణరావు, (శ్రీ ల “oes కష్ణ గార్తకు, చితకా రుడు శ్రీ పి . ఆర్‌. రాజుకు 
మా (పత్యేక a 

శాస్త్రగంంథ [ప్రచురణలో మా కిది (పథమ [ప్రయత్న మై నందువల్ల, 
దేశకాల పరిస్థితులవల్ల ఎవై_ నాకొనిప లోసాలు ఈ పాఠ్య (గ్రంథంలో కూడా 
సహజంగానే దొర్ది “ ఉండవచ్చు. పునర్ముదుణలో ఈ గంంథము మ.౦త 
సర్వాంగసుందర ంగా వెలువడుతుందని ఆశిస్తున్నాము. 


6| సంస్కృత రూపక లక్షణాలు 


కావ్యము రెండు విధాలు - 1. (శ్రవ్యకావ్యము: అంటే పత 
పక... ఇతరులు చదువుతూ ఉండగా వినడానికి ఊద్దేశించిన రచన, 
ఉదడా॥ పురాణాలు, పృబంధాలు, నవలలు, కథలుమొద లైనవి. గ ట్‌ ఫళ్య్ళకావ్యము;: 
అంటి చదువుకోవడానికి, వినడానికి మాతృమే కాక దృశ్యమానము చేయడానికి, 
అంటే, [ప్రదర్శించడానికి ఊగ్దేశించిన రచన, పృత్యక్షము చేయబడేది కనుక 
రూపము. రూపారోవము క్షోభ? కాబట్ట రూపకము, అంే పృత్యక్ష్షంగా చూడ 
దగినది. నటుడు రామాదిపా[తల అవస్థలను తనమిద ఆరోపించుకొంటాడు 
కాబట్టి ఇది రూపకమైనది. నటుడు ప్రదర్శన సమయంలో తనను తాను ధరించిన 
పాఠ్రగా భావించుకొంటున్నాడు; తాను a స్వభావాదులను తనమోద 
ఆరో పించుకొంటునా ఎడు]. 


న. 


నటీనటులు, సం కేతజ్జులు పూరించవలసిన అంశాలు అనేకము ఉండ. 
డంవల్ల రూపకము ప్యదర్శించినప్పుడే సంపూర్ణ తను గ సార్దక 
మవుతుంది. “వృదర్శనద్భృష్టితో చూస్తే కేవలము రూపకఠరచన అ స్తవంజరము ' 
వంటిదనటం సాహసము కానేరదేమో స్ట్‌ దానికి రంగస్థలము చేహము. నటులు 
రక్తమాంసాలు. నూ[తధారుడు పొొణము, (పేక్షకులు ళోభ.**2 


న. 





1. (వ్యభాత (ఫెంచినటుడు కొళిలి౯ (60646110) ళూడా ఇట్లాంటి 
అభిప్రాయాన్నే చెప్పినాడు : “The ator creates his model in his 


imagination, and then, just as does the painter, he takes 
every feature of it and transforms it, not to canvas, but 
on to himself” (“నటుడు తన థావనా!వవంచంలో పాతను సృష్టించు 
కొంటాడు. తరవాత చితకారుడు చిశాన్ని కాన్వాసుమోద ఆరోపించినశై 
నటుడు తానున షించుకొన్య పాత ఆకృతినంతా తనమాద ఆరోపించు 


యా a ఈ 


2 OO లీ కి అస నల 
వ్‌. Cae టాకా నయిం re ~~ ఈ 
యి "జో 


[ప వెశిక 


విద్యార్థిలో సమగ్ర వ్య క్రిత్వాన్ని రూపొందించడం- అంపే అతడు 
తన తీత తెన్నులను పరినరానుగుణంగా తీర్చిదిద్దుకౌ నేటట్ల టు చేయడం అద్యాతన 
విద్యా విధాన లక్ష్యాలలో ఒకటి. అం న (intellect) కూ ఆవేశాలకూ 
(emotions) పొత్తు కుదిరితేగానీ ఇది పొందిపొనగేదికాదు. కానీ, ఇంతవరకూ 
వ్య కికిగల ఆలోచనాశాఖలు వి సరించడానికి మాత్రమే మన అధ్యయనాధ్యాప 
నాలు అవిరళంగా (ప్రధానంగా) "దోహదము చేసినవి. ఈనాడు వా స్తవ వాన్నీ కల్ప 
ననూ (1821 &mMagine) ఆలంబనంగా  చేనుకొన్న తనా తందాోరా 
వ్యక్తిలో రసభావాలను (€[0ti0n5) రేకెత్తించి, తీగ సాగించడంకూడా అత్యవ 
సరమని గుర్తించడం జరుగుతున్నది. మనోభావాల వరిణతి (16162566 
maturity), గుణాగుణ వివేచన (౪6800600, సమికరణ (poise), అవగా 
హన జ్లానము ew స ఎడి (independence), 


నాయకత్వ పటిమ ఏ (leadership) వంటి గుణ సందో హాన్ని ప్‌ దికట్టి పో పోషించ 
గలిగిన రంగన్గ్థలశాస్ర్రము (Theatre Ar15) విద్యాలయాలలో ప్రవేశ పెట్టడం 


విద్యాచుల మానసిక హారిక (Intellectual and emotional life) పృవృతు 
ల ౧ అలానే 
అను లలితంగా మలచడానివ. 


నాటకరంగము ననలు తొడుగుతు న్న దేశాంతరాలలో కూడా విద్యా 
క్‌ఛాన లక్ష్యాల నందుకోవడానికి ఈ రంగ స్థలక ళను ఒక బోధనాసాధనం 
(medium)m ఎన్నుకోవడం నిన్నమొన్ననే మొదలయిన సంప9దాయము, 
విద్యావిధానంలో నాటకరంగము (theatre) విపులంగా వినియోగవడగలదని 
రారు అక ధిద్డాలు ఆమోదించినారు. అయితే ఈ అభినయ కళను ఏ [పణాళికలో 


పకారము అధ్యాపనము ee దానిమోాద మాత్ర మింకా అభిపా 


శ. ఆల సాని ఇ గ ఇ తు ళ్‌ స్‌ శ న్‌ ఇ 
ఇక లగు దబశంసంగతి SER ey విదా? వివాన6లతొ on, 
క్ష 
స్నతర, వర చిత లఖన painting). gr సానాన్సి మనమేనాడే 7న రించి 
“ae ఇ జ యా ్లో 
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భక్తిని భక్తి రసమని కొందరు లాక్షణికులు ఇంకోరెండురసాలను అధికంగా. 
పేర్కొన్నారు. 


దశరూపకాలు 


నాటకము : దళరూపకాలలో శ్వేష్టమైనదిగా పరిగణింపబడుతున్న 
రూపకభేదము నాటకము, ఇందు ఇతివృత్తము పృఖ్యాతము. ధీరోదాత్తుడు 
నాయకుడు. శృంగార వీరరసాలలో ఒకటి వృధానరనము. (కరుణరసము కూడా 
పృధానరసనము కావచ్చునని భవభూతి మతము), అయిదుమొదలు వదివరకు 
అంకాలు, ముగింపు అద్భుతావహంగా ఉండవలె, ఉదాహరణకు దుష్యంతుడు = 
రాముడు నాటకాంతంలో తమతమ కుమారులను తెలుసుకోవడం ; బాహుకుడు 
కలి వేసిన వస్త్రము ధరించి పూర్వనలరూపము దాల్చడం. 

నాటకానికి ఉదాహరణలు: అభిజ్ఞాన శాకుంతలము, మహావీర 
చరితము. 

వకరణము : కల్పితమైన ఇతివృ త్తము. ఎక్కువగా సాంఘీకము. 
పుధానరసము శృంగారము. ధీరశాంతుడు నాయకుడు. అమాత్య వివ వై స్య 
లలో ఎవరై నా నాయకుడు కావచ్చు. నంసార స్రీ కాని, వేశ్యగాని, ఇరువురు 
నాయికలు, 

ఊదా! మృచ్చకటిక, మాలతీమాధవము (నం), వర విక9యము (తె). 

భాణము ; కల్పితమైన ఇతివృ త్తము. ధూ ర్తచరితము, ఏకాంకము. 
ఎకపాత9యుతము. శృంగారవీరరసనముల నూచన. భారతీవృ త్తి, ఆకాళ 
భాషితము, గేయ పదములు కూడ దీనిలో ఉపయ _క్షమవుతాయి. 
ఊదా శ్చంగారమంజరి, లీలామధుకరము. 

పృహసనము : కల్పితేతివృ త్రము. ఏకాంకము. హాన్యరస వృధా 
నము, 

ప్రహసనము మూడువిధాలు - 1. శుద్దము, 2. వికృతము, తి. సంకీ 
ర్తము. శుద్దము శాక్యులు, బ్రాహ్మణులు, గురువులు, భిక్షువులు మొదలగువారి 
హాన్యచరితము. చేటీ చేటవిటాది పయ కృము. 

“వికృతము'": కంచుకి, శండ, తాపస, వృద్ధాదులు--విట, చార, భటా 
దుల భాషలు కలిగినవారుగా వర్తి తమగునది. 

నంకీర్ణము: చోరులు, జూదరులు మొదలగు ధూ రుల చరితము కలది, 


vil 

నాము. వు త్యేకంగా ఈ కళల అభ్యననానికి విద్యాలయాలు మన కుండేవి. 
మన విద్యాలయాలన్నింటా ఈ కళలన్నింటినో, కాక కొన్నింటినో సామా 
న్యంగా నేర్పడానికి అవకాశాలున్న వి. ఈ కళలనుబోధించే విద్యాసంస్థలలో మన 
రాష్ట్రప్రభుత్వాలు వీటితో ఊ _లిర్దులయినవారిని (products) వినియోగించుకో 
గల్గుతున్నవి. కానీ, రంగస్థల ges ఆ అదృష్ట మింకా వట్టలేదు. ప్రత్యేక 
విషయం ( specialisation )గా తీసుకొన్న విద్యార్థులకు దీనిని బోధించడానికి 
బరోడా సంగీత కళాశాల (00116826 of Music, Baroda) లో అవకాశ 
మున్నది. ఆంధ విశ్వవిద్యాలయంలో దీనిని “పార్టుటెమ్‌ డిప్షమా కోర్సు” గా 
చేసినారు. రంగస్టల కళల (పగతికి మన హార పటల విద్యాలయము 
(National Mette of Drama, New Delhi) బాధ్యత వహిస్తున్నది. 
హౌదరాబాద్‌ ద్‌లోని నాట్యవిద్యాలయమూ (Natya Vidyalaya) బొంబాయి, 
కలకత్తా, మద్యానులలోని నాటకరంగసంస్థలకు (Theatre Institutes) అను 
బంధంగాజన్న నాటక దోధనాలయాలూ సేరుకెక్కి నవే అయినా, విద్యాస సంస్థలుగా 
పరిగణన కక్కినవికావు, 


మనరాష్ట్రంలో Ml జరుగుతున్నప్పుడు - 
196లో- అప్పటి విద్యామంత్రి శీ పి. వి. జి. రాజు ఈ రంగస్థల కళల 
పొొముఖా న్ని గు రించి, ఒక [(వభుత్వ లలితకళల కాలేజీని (Govt. హి 
of Fine Arts) వా వా ల్రేరులో తృతీయ (పణాళికా కాలంలో నే స్థాపించడానికీ అది 
1975-76 నాటికి ఒక నిర్షిష స్వరూపాన్ని అందుకోవడానికీ తగిన అవకాశా 
లున్నవేమో ఓపక కక పవత సిం నని మన (అప్పటి) సాంకేతిక విద్యాశాఖడైరెక్ష రును 
నియోగించినారు. కానీ, కొన్ని అంతరాయాల వల్ల ఆ [ప్రయత్నము స్తంభించి 
పోయింది. 


ప్రస్తుత విద్యామంతి; శీ పీ . వి. నరసింహారావు జూనియర్‌ కాలేజీ 
లలో కొత్తగా వచ్చిన ఇంటర్‌ మీడియట్‌ తరగతులతో మానవీయ శానా9ల 
(arts) "నభ్యసించే విద్యార్థులకు ఈ రంగస్థల కళను ఒక వఐచ్చిక పాఠ్య 
భాగంగా (Optional) పెట్టవలెననే వృతిపాదనను ఆమోదించినారు. 


ఈ కోర్సు ఇంకా మనోభావ వికొనం సిద్దించని స్థితిలో కొత్తగా 
కళాశాలలో అడుగు] పెప్రై విద్యార్థులకోసమే అనే తనకేసి "కార్యో పుస్తక 
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ఇంతవరకు పాక్చాత్యరూవక రచనావిధానము పరిశీలించినాము, ఇప్పుడు 
సంన్క్భుత రూపకరచనా విధానము వరిశీలింతాము. ]. 
(ప్రఖ్యాతము, ఊత్పాద్యము, మిశ్రము - అని ఇతివృ త్రము మూడు 
విధాలుకదా. ఇవి ఒకొక్కటే తిరిగి ~ 1, ఆధికారి కేతివృ త్రము, 2, పొనం 
గికేతి వృత్తము అని రెండేసివిధాలు. వ. 
1. ఆధికారికేతివృ త్రము : _రూపకపారంభంనుంచి చివరివరకు 
వ్యాపించిన (ప్రధాన|క్రియ. అంటే ఇదే కథానాయకుని చరితము. వ. 
ఉదా॥ మృచ్చకటికలో వనంత సేనా చారుదత్తులకథ ; శాకుంతలంలో 
శకుంతలా దుష్యంతుల కథ; (పతాపరు దీయంలో పృతాపరు[దునికథ. . 


2. (ప్రానంగికేతివృ త్రము :. (వధానకథలో సందర్భవశాత్తూ వచ్చి 
నాటక [వధాన [కియకు సహాయపడే ఉపకథ ప్రాసంగికేతివృ త్రము. ఇది. తిరిగి 
రెండువిధాలు - 1. పృధానకథకు తోడ్పడుతూ తన ప్రయోజనము - సాధించు 
కొని రూపకం చివరివరకు కాని, చాలా దూరంవరకు కాని వ్యాపించిఊండేది 
ల సల్‌ మృదృకటికలో. ఆధ్యకుని. కోట్ల ' 'ప్రళొపకుద్పియంలో 
వల్లీభాన్‌కథ. _. wn LEY RR Sa 

ప్రధానకథ మధ్యలోనే అంతమయ్యే ఉవకథ వ్యకరి. ఉదా॥ మృచ్చ 
కటికలో శర్విలకునికథ; శాకుంతలంలో ఊంగరం వృత్తాంతము. ee 

ప్రతికథకు మంచో చెడో వితము ఉండకతప్పదు. ఆ ఫలితమే 
సాధించింది ఎవరై నా, దాన్ని అనుభవించినవాడే, కథానాయకుడని సంస్కృత 
లాక్షణికుల సిద్ధాంతము. ఆ సాధనలో నాయకునికి తోడ్పడిన వానిని నాయక 


సహాయకుడు లేదా ఉపనాయ 
భోక్త నాయకుడై. 
జ 


కుడు అని అంటారు... ఆధికారికేతివృత్తానికి ఫల 
నప్పే సాధారణంగా పానంగికేతివృత్తానికి ఉవనాయకుడు 


| 


రచయితల కమిటీవారు గు _ర్హించకపోలేదు. అంతేగాక, తక్కిన లలితకళల 
అధ్యయనాలలో వలెనే ఈ రంగస్టల కళల అధ్యయనంలో కూడా సిద్దాంత పరి 
జ్ఞానం కన్నా వృయోగానుభవానికి (Practical application) అదిక 
పాధాన్య మివ్వవలసి ఉంటుందని కూడా వారు గుర్తించినారు. అయినప్పటికీ 
తెలుగుభాషలో ఈ రంగన్గలకళలను సమగ సుందరంగా వివరించే గృంథమొక్క_టీ 
లేకపోవడం వల్లనూ అధ్యాపకులు సెతము శికణపొందనిదే కొంతకాలండాకా ఈ 
విషయాలను బోధించ లేనిస్థి కిలో ఉన్నందు వల్లనూ, ఈ పాఠ్యపు స్తకాలు రంగ 
స్టలానికి సంబంధించిన అనేక విషయాల సమగ్యవివళణ కలిగి ఉం పేగానీ [వయో 
జనకరాలుగావు. అట్లా సమగ్యంగా ఊన్నవ్పుడే అధ్యాపకుడు తన మట్టుకు 
తానైనా ఈ గృంథ నాహాయ్యంతో తద్‌ విషయ పరిజ్ఞానము సంపాదించుకొని 
బోధనదకుడ కాగల్గుతాడు. అందుకనే ఈ విషయంమిద ఆంగ్లభాషలో ప్రసిద్ది 
కక్కిన కొన్ని ఊఉపయు క్ర గం౦థాలను ఎంచి అనుబంధంలో నూచించడానికి 
నిశ్చయించినాము. వాటిని చదివి, వ్యుత్పన్నుడు కావడం అధ్యావకుని విధి, 
వీద్యార్థులుకూడా కొంత లోతుకువెళ్ళిన తర్వాత, ఈ వట్టికలోని గృంథ సందో 
హాన్ని తమంత తాము చదువుకోగలరిని కూడా ఆశిస్తున్నాము, మన విద్యా 
విధానానికే ఈ రంగస్టల శాస్త్రము నూతనము. ఇంతకుముందు స్వాధ్యాయ 
హృవచనాలలో లేని ఒక పాఠ్యాంశానికి కొత్తగా అధ్యయన పుణాళిక 
వేసేటప్పుడు ఎట్లాంటి సౌకర్యాలూ అసౌకర్యాలూ కలుగుతాయో అవి 
ఇందులోనూ ఉంటాయి. ఈ నవ్యభి త్తిమిద ఇప్పుడు చెరిపివేయవలసింది లేదు; 
సరిదిద్దవలనింది లేదు. ఈ అవరిచితయా[తలో మనకు దారి చూపడానికి 
సంస్థృత సాహిత్యంతోపాటు విదేశీయుల గంంథసంచయం (foreign sources) 
కూడా ఎంతో ఉన్నది, 


అయితే, ఈ శాస్త్రాన్ని నేటికి తగినటు రూపొందించుకొనే “పున 

| ఖే అని ౧ 

రుద్దరణోద్యమం([eViValism)లో ఎదురయే కి షఘటాలను (pitfalls) దాట 
థి 3 / రారు య 

డానికీ, మనకు నప్పని విదేశీయభావాల అంధానుకరణనుంచి తప్పుకోవడానికి అను 

వుగా వటిష్టమెన విధానంతో ఈ శాస్త్రము రూపొందవలసి ఉన్నది. 


విశాల రంగమంతటినీ 


(పధానంగా, ఒక సాంసృతిక వ్యవస్థయొక్క_ 
భారలుచాచి వ్యాపించగల నవీనవిషయమి రంగస్థల శాస్త్రము. 
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ఇది వద ద్వంద్వార్భంమోద, సమన్యయంమోద' ఆధారవడిఉంటుంది. “ఒక 
అర్థము నుద్దేశించి పలికిన వాక్యమునకు ఆగంతుకభావముచే నిగూఢమగు 
అన్యార్థన్భురణము పతాకాస్థానకము. 21 


ఈ వకాకస్థానకము నాలుగువిధాలు, . 


. ఒకటవ పకాకాస్థానకము : '“ఉపకారకమై న వాక్యముచే లేడా 
జీ9 యలచే 6 అచింతితముగా ఉత్క్భష్టమగు అర్థము సు అది వృథమ 
పతా కొస్థానకమగును”” 


ఉదా॥ రత్నావళినాటిక రెండో అంకంలో రాజు సాగరికచేయి వట్టు: 
కొని అనునయిసాడు. కాని ఆమె ఎంతసేపటికీ కోవము వీడదు. అవ్వుడు 
విదూషకుడు ' “ఓహ్‌ నిశ్చయంగా ఈమె మరియొక కోపగ త్తె వాసవదత "2. 
అని అంటాడు, అంతట రాజు భయంతో సాగరిక చే చెతిని కదు ఇందులో 
విదూవకుని భావము సాగరిక అపరవాసవద _త్తఅని. కాని రాజు వానవద త్త 
వ స్తున్నదనే అర్థము తీనుకొంటాడు. అంపే ఒక అర్థంలో విదూషకుడు క 
మాటను రాజు ఇంకోఅర్థంలో తీనుకొన్నాడన్న మాట. 


కరడవ _పకాకాస్థానకము : : “వకృతమునకు సంబంధించి సాతిశయ 


ముగా శ్లిష్టముగా (రెండ దర్ణములు వచ్చునట్లుగా) చెప్పబడిన వాక్యము .రెండవ , 


వతాకాస్ట్రానకమసును””?. 


ఊదా॥ వేజీనంహార వస్తావనలో సూతృధారుడు శరద్భతువును 
వర్థిన్తూ ““ధార్తరాష్ట్ర శతంబు భూతలమునందు. (వాలెడును జితముగ గాలవశము. 


చేత అని అంటాడు. ఇందులో ధార్తరాష్ట్రళ తము అనేదానికి లెండర్గాలు - 
హాంనలదండు, కెొరవులుఆని, ఒక అర్థంలో ర్య శరత్కాలంలో హంసలు నేల 
మూద [వాలినవని, ఇంక్‌ అర్ధం లో కామ నేలకూలినారు అని, అంపే చనిపోయి 
వార్ని. 5 
మూడవ వతాకాస్థానకము: “అన్ఫుటముగానున న్న అర్థమును ; సముచిత 
మగు _పత్యుత్తరముచే విశేషనిశ్చయన హి తముగా న్ఫుల మొనరించు వాక్యము 
శా స కే పి.యస్‌.ఆర్‌. అప్పారావు నాట్యశాస్త్రానువాదము. 


పుట.56 6 
ల ---వేదంవాది అనువాదము, 


ix 

ఇక, ఈ పొఠ్యపు_స్పకాల ప్రయోజన మంటారా, చాలా పరిమీతము. 
ఇవి అనలు విషయానికి ఉఊపోద్దాతాలు గానూ, అధ్యాపకునకు కోధనో పాతి నాధ 
నాలుగానూ, విద్యార్థులకు పాఠ్యసామ [గ్రిగానూ మా(తమే పనికి వస్తాయి, కొన్ని 
నిరత పరిమితులు గల ఈ (ప్రత్యేక పరిధిలో ఉభయ పృయోజనాలను సాధించ 
డం సులభసాధ్యం మాతంకాదు. 

ఈ శాస్త్రాన్ని తెలుగులో వ్రాయడానికి ఎన్నో బాధకాలున్నవి. అం 
దులో పృధానమైనది--- రంగస్ఫలశాస్ర్ర పారిభాషికపదాల అభావము. కేంద్ర 
సంగీతనాటక అకాడమి (న్యూఢిల్లీ) వారి పర్యవేక్షణ కింద హిందీలో తయారైన 
పారిభాషిక వదసూచిక మా[త్రము మన కందుబాటులో ఉన్నది. అయితే లాభ 
మేమిటి? ఇటు రచయితలకుగానీ, అటు సంపాదకులకు గానీ అది వుస్తుతావన 
రానికి “అక్కరకు రాని చుట్టమె” అయింది. అందువల్ల ఈ రచయితలు ఒక 
తాత్కాలిక పరిష్కారము ఆలోచించినారు. తెలిగింపుకు మరీ లొంగకుండా కని 
పించిన ఆంగ్ల పారిభాషిక వదాలను కొన్నింటిని ఏర్చి కూర్చి, తెలుగు అకాడమి 
నియోగించిన నాటకీయ వరిభాషా నిర్తేతృ సంఘం (the committee dealing 
with the glossary of technical terms) వారికి అప్పగించినారు. ఆ కమిటీ 
వారు స్తిమితంగా సమాలోచన జరిపి ఆ పదావళిని తెలుగులోకి తర్జుమా చేసినారు. 
ఈ రచయితలు ఆ వదావ?9ని చాలవరకు తమ రచనతో వాడుకొన్నారు. ఈ 
పదాలను వాడినచోట, అవగాహనకోనం కుండలీకరణాలలో ఆంగ్ల పదాలను కూడా 
ఇవ్వడం జరిగింది. 

వివిధ సంస్కృతుల నవగాహన చేసుకొన్న వారూ, విభిన్న విద్యా 
వెతల నాటకరంగానుభవం గలవారూఅయిన కొందరు రచయితలు ఈ పాఠ్య 
రచనా వ్యవసాయంలో చేతులు కలిపినారు. అందువల శై లీ వై విధ్య మేర్చ 
డింది; విభిన్నరుచుల కూడలీ అయింది. దానికి ఒక ఎకనూత9తసూ నమ 
స్థాయిని తీసుకొని రావడం సంపాదకుల, నిపుణుల క ర్వవ్యమే, అయినా రచ 
టకు తమ రచనలో ప్రదర్శించిన వ్యక్తి గత (ప్రజ్జాపాటవాలనూ, "స్వేచ్చా 
సరజణీనీ భంగపుచ్చడం న్యాయంకాదు; భంగపుచ్చకుండా సరిచేయడం అంత 
సులభమూ కాదు, 


ow bp 
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పం౦ంచనీం౦ంధులు 

మం. చూనవుడు ఒకానొక నిర్జిష్టకార్యాన్ని సాధించడానికి ప్రారంభించి, 
ఆ యత్నంలో ఎదురైన అడ్డంకులను - అధిగమించి ఫలసిద్ధిపొందుతాడు, 
లేదా అడ్డంకులను అధిగమించలేక న?ంచిపోతాడు. రూపక విషయంలో 
కూడా ఇదే వర్తిస్తుంది. భారతీయుల దృష్టిలో విషాదాంతము పనికిరాదు కౌబిట్టీ 
సంస్కృతంలో విషాదాంత రూపకాలు వెలువడలేదు, 


ఒకానొక నిర్దిష్షకార్యానికి హేతువును నాటకవరిభాషలో బీజము. . 
(Permise) అంటారు, ఈ బీజము మొలకెతి పెద్దదై ఫలవంతముకావడమే 


ఫలసిద్ధి. ఒక. నిర్జిష్టకార్యము సాధించవలెనని తలపెట్టినంత మాత్యానచాలదు, 
కార్యాచరణ (ప్రారంభముకావలె. బీజము [ప్రారంభము కావడమే నాటక పరిభాషలో 
ముఖనంది. (బీజము _- (పారంభము = ముఖసంధి). 


అభిజ్ఞానశాకుంతల నాటకంలో శకుంతలా దుష్యంతుల సమ్మేళనము 
కార్యము. దుష్యంతుడు. శకుంతలనుజూచి-. 
నృప పరిిగహయోగ శ్ర యీ నెలత నిజము. 
కాక, నామది నిరోష మోకె నెట్టు ma టి. 
. .దవులు ? నెందు సందేహ వన్తు పలయలఠిటు. | స్య క 
ఎ... నాత్మగతులె పృమాణంబు లార్యులకును.! 

అనుకోవడంలో శకుంతలా దుష్యంతుల సమ్మేళనానికి బీజమేర్పడింది. శకుంతల: 
తుమ్మెదవల్ల బాధ పడుతూఉంే ““బయల్వెడలుటకిదియ మంచి సమయము” అని 
దుష్యంతుడు శకుంతలముందు వృత్యక్షము కావడం ప్రారంభము. ఈ బీజ[పారం 
భాల కలయికగల కొథాభాగమే ముఖనంధి. ఈ ముఖసంధి రెండవ అంకంలో 
కొంతవరకు వ్యాపించింది, 


కార్యనిర్వహణ ప్రారంభించినంతమా తాన చాలదు.. యత్ని ంచవలె, 
ఈ యత్నాన్నే నాటకపరిభాషలో పృయత్నమంటారు. అయితే ఈ యత్నంలో 
ఆటంకము రావచ్చు. ఈ ఆటంకంలో కథ తెగిపోకుండా కాపాడేది బిందువు. 
బిందు (ప్రయత్నాల కలయికగల కథాభాగము (పతిముఖనంధి. శాకుంతలము, 


ద 





a 





js WON అనువాదము.[వథమాంకము, పుట=10. 


X 


రంగస్థలశాస్త్ర మెరిగినవారు మనకు వేళ్ళమోద  లెక్కింపదగిన 

సంఖ్యలో ఉన్నారు. వీరిలో నుంచి ఎన్ను కొన్న కొంతమంది నిద్దాతుల పథమ 
క్రూ కు పంద వణ జ్య 

హయత్నమిది. సహజంగా, అధ్యాపకవృ త్తిల ను ర ౦గస్థలకళ లోను ఊన్న 
వారు ఇట్లి పనులు స్తేమితంగా చేయదగినవని భావిస్తారు. అయినా ఈ రచన 


అవసరాన్ని బటి అతి శీఘ్రంగా జరగక తప్పలేదు. 
(on) 


ఈ గృంథాన్ని బాగా చదివిన తరవాత, బోధించిన తరవాత అధ్యా 
పక సహృదయులు నిర్మాణాత్మక మైన సలహాలు ఎవైనా అందజేస్తే, కృత జ్ఞతా 


యు 


పూర్వకంగా స్వేకరించి, వాటిని మలిముదుణలో చేర్చుకొ అంటాము, 


76. నంన్భ్మృత రూపకరచనా విధానము 
ఈ రచనా వృణాళికలోని బీజము, బిందువు, వతాక, (వకరి, కార్య 
ములను అర్థ ప్రకృతులంటారు, అర్థ వృకృతులం"టే ఫలహేతువులు. పాొారంభము,. 
ప్రయత్న ము,. (పాపాళ, నియతాప్తి, ఫలాగమాలను అవస్థలంటారు. ఒక్‌. 
అర్ధపుకృతితో ఒక అవస్థ కలసిఉన్న కథాభాగాన్ని సంధి అంటారు. 
పాతృంచీ |త్రణ 

పాత్ళచి(త్రణ (ప్రాముఖ్యాన్ని ఇదివరలో తెలుసుకొన్నాము, పాత? 
చిత్రణకు సామాన్యంగా రచయిత అవలంబించే విధానాలు నాలుగు - 1. ఒక 
పాతనుగురించి ఇతర పొాతలచేత చెప్పించడం, 2. పొత తననుగురించి.. 
తాను చెప్పుకోవడం, ల. పాత క్రియలు (మాటలు, చేతలు), 4. దివ్య 
(వకాశనము. 

ఒక పా్యతనుగురించి ఇతరపాత్యలు చెప్పడం రెండువిధాలు-1. రూవ" 
వర్ణన: 2. శీలవర్షన. నలుడు దమయంతిని ఇట్లా వర్ణించడం రూపవర్హనకు ' 
ఊదాహరణము, 

“బారా సపెన్నెటీవేజణి చంద మరెరే యా మోము నందంబు మ 
| దూరే కనవసోయగంబు. భళిరే చన్దోయి బలొంక మ 
య్యారే బంగరుమేని ముద్దువగ మే లాహా కళావిభమం . 
వీ రాజానన(బోలు సుందరులు తేరెందు నరామండలిన్‌'! 

ఇక శీల వర్షనకు ఉదాహరణ : (పతావరుద్రీయంలో యుగంధరుని -' 

గురించి విశ్వాసరావు..__ 
“ఆయన గాలిని జేనును 

దోయముతో నబకు( బొగలతో గోడలిడున్‌ 

ఆయన పృయోగమభినవ 

తోయజభవనృష్టి 'పెఅ(ది దుఃన్వప్నమగున్‌ *”,2 
అని చెప్పడంతో యుగంధరుని మేథానంవతి ద్యోతకమవుతుంది. విశ్వాసరావు 
యుగంధర పక్షీయుడు,. యగంధరుని ప్రత్యర్థికూడా ఇదే ధోరణిలో - 
ప 


1, --ధర్మవరం రామకృష్టమాచార్యులు, చితనశీయము, 


(వథమాంకము, తురీయరంగము, పుట 18. 
2. వేదం వేంకటరాయశా్మ్రి, “వతావరు[దీయము”' 
పథమాంకము, పుట 12. 


రగు శాప గక 
ఫ్‌. (2 
మొదటి సంవత ఎరం పాఠ్య (పణాళిక 


I నాటకము (The Play) 


(1) రూవక|ప్రకి) యలు (Dramatic forms) ; రూపకోత్ప త్తి 8 (Origin of 
Play) __ లాక్షణిక నాటకము (classic) - యక్ష 
గానము -చారిత9క నాటకము - ఆధునిక నాటకాలు ; 
అహాద రూపకాలు, విషాదరూవకాలు - మిళ9 
రూపాలు=వీకొంకికలు = సంగీత, నృత్య నాటకాలు 
(musical plays -- dance dramas). 


(2) రూపకనిర్మాణము (Structure of the Play): కథా వస్తువు (theme) 
ఇకివృతము(10t)_వృస్తావన (introduction) 
పా [తలు-నంభాషణలు- -విన్మయము (Surprise) 
-అనిళ్చిత ప్రతీక (56506౧56 _ విషమస్తితి 
(crisis) _ సంఘర్హో ఇ (Cconflict)_ విపర్యయము 
(0020239 _పరాకౌష్ష (ciimax) _. అంక రింగ 
విభజన (division 1860 acts and scenes)- 
ఫలపా ప్తి (corclusi0n)_ఐక్యత్సయము (the 
three vu unities). 


(3) సంన్కృకాం|ధ నాటకరంగాల నూల చరిత (Outlines of the 
History” of Sanskrit and Telugu 
Drama): (అ) భానవాటక చక్ళము, కాళిదాన 
నాటకాలు, శూదకుని రూపకము, హర్ష నాటకాలు 
'-వాటి వుధాన లక్షణాల, నాటకీయ "ప్‌ వృమాణాల 
(salient features and dramatic values) 
ప్రత్యేక పరిశీలన. 

(ఆ) ధర్మవరం, వేదం, గురజాడ, పానుగంటి, చెళ్ల 
పిల్ల ప్రభృతులు నాటకాలు = రాజమన్నారు, 
కోప్పరపు, ఆ|తేయల [పభృశుల నాటికలు-వాటి 
(పధాన లక్షణాల, నాటకీయ (ప్రమాణాల పరిశీలన. 
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హెయంతలు కుయి కయి కుయి అనేది. దానికంటా దీని యిసేనం యేంటీ 


యుయ్య 
అంటా” 
మృచ్చకటికలో 'శకారుడు-. 
“ఏను దుశ్ళాననునివలె నిపుడు నీదు 
కొప్పు దొరకొందు, జమదగ్ని కొడుకు భీమ 
సేను డేతెంచి యాంపునో ? చాన కుంతి 
కాత్మజుండగు దశకంఠు డావగలడొ”' ?! 


ఆనంద వరాహా = p . 
నందర్భ (| లతో పె ఇద్దరిశీలము వ్య క్తమవుతున్నది 


చెతలు: ల హరిశ్చందు9డు విశ్వామితు?నకు రాజ్యము 


ధారపోసి సత్య [చత ము కొపాడుకోవడంవల్త ఆతని సత్యవుత దీక్ష తెలున్తు ంది. 
కన్యాశుల్కంలో గిరీశం మధురవాణి క రామప్ప కంత 


తపించుకొని గోడవె వె పు చేరడంవల అతని సమంయన్ఫూ రి తెలునుంది. (ప్రతాప 
11 నాలను లొ (1 అలన లో 
రుహతదంలో యుగంధరుడు ““వింతలేని ఆవులింత ఉండదు” అనడంలో ఆతని 
గాకు బుద్ధి గోచరిస్తుంది. “మృచ్చకటికి'లో చారుదతు డు తనకు మృతుదండన 
హా ఎవి 


ర్‌ 
5s, Yu షష ఆ 
పజెసిన శకారుని క్షమించడం అతని హృదయ వై శాల్యాన్ని నిరూపిస్తుంది, 


ఒక పా్యతను వక్కపాత్ళలకంటు ఎక్కువ వెలుగులోకి తెచ్చి, 
మానము చేసి, ఉన్నతస్థాయికి చేర్చుదలచినప్పుడు ఆ పాత శీలాన్ని, 


అణ గురించి వలుపా పాత్యలచేక పడేవడే చెప్పించే విధానాన్ని దివ్య 


కిం కై 
షెకి పియర్‌ మర్చెంట్‌ ఆఫ్‌ వెనిస్‌ లో ఆంటోనిపాతను ఆ నాట 
ag 


కంలో వృకిపా[త మెచ్చు 
త్‌ 


ls న్న ఎట్లు చిత్రించి, తకి కిన పొ(త్రలకన్న ఎక్కు_వ 
జ్రకాశమాగము చెసి ఉన్నా తస్థాయికి తీనుకొని వెళ్ళినాడు |! ఇక వతావరు దీ 


భా 


యఐ౭లొ [వతిపాత్రఖచేత్ర 
పెతీవాతషచత్ర త యణగంభ భరమంత్రిని రచయిత సుకింపవేపేనాడ్తు. 
Pte) 


'మృచ్భకట్రిక్ష" (అను, (వథమాంకము-_ 
పుట 15, 


శాక 


xii 


(4) అభ్యానాలు (Practicals) ; శికణకాలంలో ప్రదర్శనార్థ ము ఎన్ను 


కొన్న నాటకాల గుణ నిరయము. 
ర 


11 దర్శకత్వము (Direction) 
(1) నాటక నిరయము (Selection of Play) : నటీనటులు లభించే 
వ 


అవకాళశము- (ప్రదర్శన స్థలము (place of per- 
formance) _ ప్రదర్శన కయ ఖర్చులు - 
(పేక్షకులు. 


(2) నాటక విశేషణము (Play analysis) ; కథావస్తువు (theme) - ఇతి 


వృత్తము (plot) _ అంకాలు - రంగాలు-సంఘ 


టనలు - పరాకాష - కౌతుకరేఖ (Interest 
curve) _ పా|త్ర చిత9ణ (characteri- 
sation) - |పయోగ పృయోజనము, వుధాన 


లక్ష్యము ee aim and purpose-of pro- 
duction} 


(3) దృశ్య విభజన పద్ధతి (Blocking the play): పృదర్శన పతి 


(4) అభ్యాసాలు : (అ) 


(=) 


తయారుచేయడం - గతి విన్యాసాలు (10Ve- 
ments) రంగస్థల వౌ వ్యాపారము (stage busi- 
౨655) _ నంరచన (0Mposition)_మెళనము 
(grcuping) - సమధర్మము (balance) _ 
3 నై రంతర్యము (continuity) _ సమష్టి కృషి 
(team work , 


నద్యోరూపక వృయోగము (Production of 
impromptu play) _ రెండు నాటికలు-ఒక 
నాటకము, 

దృశ పయోగము Pioduc ion of Scenes) 
ఆకర్షణీయమైన ఒక సంఘటనను ఏదో ఒక 
నాటకంనుంచి. ఎన్నుకొని విద్యార్థిప్రయో్యక క istu- 


dent producer, అధ్యాపకుని పర్యవేక్షణలో 
దానిని పృయోగించి చూపడం. 


i 


న్‌ rh న లా 
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14, 


టారు 
వానే, 


| సంస్క_త దూవక 
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SR త He 
(పథమ ఖండము : నాటకము 


పకోత్స త్తి 


. రూపక నిర్వచనము 

. రూపక నిర్మాణము 

. రూపక భేదాలు 

. ఆధునిక నాటకరంగము 

. సంస్కృత రూపకలక్షణాలు 

. సంస్కృత రూవక రచనావిధానము 


i దేశిరూవకాలు 


౦జి 1 చరిత) 


3:0 సన 
తెలుగు నాటక సంక్షిప్త 


ద్వితీయ ఖండము : దర్శకత్వము 


దర్శకుడు -దర్శక త్వము 


.. నాటక నిరయము 
“౬౯౩ 


నాటక విశేషణము 
ప్రృయోగ (పధానో దేశము, (పేక్షకావధానము, అనురక్తి 
సంరచదన 


రంగసలము 
ఢి 


న (ప్రయోగ ప్రతి 
+ రంగసలగరతి వినాషగము 
థి హి 
. రంగనల వ్యాపాళము 
థి 
| పొతృుసమే్యేళశనము 
క పొత్ర నిరయము 
ణు 
8 పాత? విశేషణము, పాత; చిత9ణము 
€3 


. పూర్వాభ్యానము - 1 


పూర్వాభ్యానము మెరుగులు దిదడం 
ద 


| (ప్రదర్శన 


16 
వ్ర 
48 
56 
66 
96 
108 
119 


149 
194 
158 
1/0 
178 
188 
192 
LY 
209 
219 
280 
2తి5ి 
240 
246 
299 


కొన్ని ముఖ్య పారిభాషిక వదాల సవరణ 


ఈ (గ్రంథంలో 


“పొాతసమ్షేళనము* (21020118) బదులుగా “పాతుమేళనము"అనీ 


“సాదృశ్యము” (మ) అము ess “సమాంతరత' 
'సమతూకము' (0211209 బదులుగా “సమధర్మము" 
‘“sequencas’® (సన్ని వేశాలు) బదులుగా ‘।NC[Idents?® 


సరిదిద్దుకోవలె, 


ణి 


అని 
అనీ 


అనీ 


ప్రథమ ఖండము 


వాత ర్‌ 
(THE PLAY ) 


1 రూపకోత్ప త్రి* 


Origin of Drama 


నాటకము సకలజనులను ఆకర్షించే ఊ_త్రమ నాహిత్య (ప్రక్రియ. 
అందుకే “నాటకాంతం పొ సాహిత్యమ్‌” అనీ, “కావ్యేషు నాటకం రమ్యమ్‌” అనీ 
అన్నారు పెద్దలు, ఇక నాటకకళ సకల కళలను తనలో ఇముడ్చుకొన్న సమాహార 
కళ. కాళిదాసు “మాళవికాగ్నిమి[తము*లో అభివర్ది ంచినట్లు ఈ కళ “అమరావళికి 
కనులకింవగు యజ్ఞము ', “హృది దనియించు నాట్యమిల నెల్లరనున్‌ రుచి భేద 
చిత్తులన్‌ "* (కందుకూరివారి అనువాదము). అందుచేత ఈ కళ ఎట్లా ఆవిర్భ 
వించిందో ముందుగా తెలునుకోవడం ఎంతైనా అవసరము; ఆన క్రి దాయకము. 
అయితే ఈ కళ ఆవిర్భావ విషయంలో అటు పొళ్చాత్య దేశాలలోను, ఇటు భారత 
'దేశంతోనుకూడా విభిన్నమతాలు నెలకొని ఉన్నాయి. 
మానవుడు పుట్టగానే కూర్చోవడంలేదు, నిలబడడంలేదు, మాటాడడం 
లేదు. కాని, కాలం గడిచినకొదీ, పెద్దవాడవుతున్నకొదీ, కూర్చుంటున్నాడు, 
టు © © 
నిలబడుతున్నాడు, మాటాడుతున్నాడు. వయస్సుకుతగిన పనులు చేస్తున్నాడు. 
ఈ పరిణామానికి కారణమేమిటి ? ఈశ క్తి మానవునికి ఎట్లావచ్చింది ? 
పాశ్చాత్య సిదాంతాలు 
వా 
అనుకరణ | పవృత్తి సిద్ధాంతము 
మానవుడు అనుకరణశీలి. పుట్టుకతో నే అతనికి ఆనుకరణకశ కి, అల 
*రూపకశబ్దిము సామాన్యవాచకము; ఇంగ్లీషులోని డామా (D122) , 
పె (Play) అనేవదాలకు సమానార్గకము. ఇక నాటకము (ప్రత్యేక లక్షణాలతో 
న. రూవకభేదము. రూపక, నాటక వదాల జ. గమనించడం 'అవ 
సరము. అయితే |కమేపీ రూపక్క నాటకవదాలు ర్ట వాడుకలో పర్యాయవడాలుగా 


ఉపయోగింవ బడుతున్నాయి. 


“నాట్యము” అనేపదము డాన్స్‌ (Dance) అనే ఇంగ్లీషు పదానికి 
సమానార్థకంగా వాడుకలోనికివచ్చినది. కాని సంస్కృత లాక్షణికులు నాట్య 
పదాన్ని 'రూవకవదర్శనము అన్న అర్శంలోనే వాడినారు. 


2 రూవకోత్ప్సట్ని 
వడుతుంది. పుట్టిన మరుక్షణంనుంది మానవుడు తన చుట్టూ ఉన్న |పపంచాన్ని 
పరికిస్తాడు. 

పెద్దలు నడుస్తున్నారు, మాటాడుతున్నారు, రకరకాల చేష్టలు చెస్తు 
న్నారు. వీటిని చూచిన మీదట తానుకూడా నడవవలెననీ, వారివలె మాటాడ 
వలెననీ, వారివలె రకరకాల చేష్టలు చెయ్యవలెననీ వసిపాపకుకోరికకలిగి, వృగాఢ 
మవుతుంది. అందుకు వసిగుడ్డుగా ఉన్నప్పుడే సాధన మొదలవుతుంది. మానవుడు 
బాల్యదశనుంచే తన చుట్టూఉన్న పెద్దలచేష్టలను, వేషభాషాదులనుచూసి నేరు, 
కొంటున్నాడు. ఆ చేష్టలు, వేషభాషోదులు మానవునికి సహజంగా అలవడిన కై 
కన్పించుతాయిగాని తెచ్చి పెట్టుకొన్న ట్లు అనిపించవు. మనిషికి మనిషికి చేష్టలలో 
స్వరంలో భేదము గోచరిస్తుంది. మానవుడు తాను చూసిన చేష్టాదులను Ss 
రంగా గాక వాటి వృక్రియను మాతంమే నేర్చుకొని,. తన న. చేసుకొని 
పత్యేక మా మానవుడుగాజీవిస్తున్నాడు. దానికంతకూ మానవుని అనుకరణ ప్రవృత్తే 
(ప్రాతిపదిక. ఈ (ప్రవృత్తి వల్లనే తాత్కాలికంగా తనను మరుగుపరుచుకొని 
ఇతరులవలె [ప్రవ ర్థించవలెననే మానవుని అభిలాషకు - అంపే నటించాలనే 
అభిలాషకు = దారీ తీసిందని భావించవచ్చు. 
ల ఆటపాటలు మానవుని అనుకరణ (పవృ త్తిని, నటనాభిలాషను 


pn 


ల 
me 
ఏఎషంగా దొ; తకముచేస్తాయి. 
ఈర ఫో 


Pe 


లో 


మరింత విన 

పిల్లలు తల్లితం|డులతో పాటు పెళ్లిళ్లకు వెడతారు. పెళ్లి శ్రద్ధగా 
చూసారు. ఇంటికివచ్చిన తర్వాత. పె శ్లితంతు అంతా ఒక ఆటగా. ఆడతారు, 
ఇదంతా “ఉత్తుత్త " పెళ్లి అని వారికీ తెలుసు. 

అయితే ఈ బాలబాలికలు వీ శాస్త్ర గం౦థాలూ చదివినవారు కాదు. 
ఈ ఆటలు, నటనలు ఎవరిదగ్గరా నేర్చుకొ న్నవి కావు. మాటలు ఎవరూ వాసి 
ఇచ్చినవి కావు. ఈ చే చెప్టలు అప్పటికవ్పుడు వారు అలవర్చుకొన్నవి, ఈమాటలు 
అప్పటికప్పుడు వారే అల్లుకొ న్నవి. ఈ కల్చనాశకి నె సద్యఃకల్పన (Impro- 
visation) అంటున్నాము. ఈ ఆటలలో వీరు. అతి సహజంగా నటినున్నారు. 
అందువల్ల మానవునికి ఇతరమానవులవలె నటించవలెననే 'అభిలావ, క క 
తాన్ని వదర్శింది చూవవలెననే ఆకాంక్ష, ఇంకొక మానవునివలె జీవించే శ కి 
జన్మతః ఆలవడినవే కాని తెచ్చి పెట్టుకొన్నవి కావని, నాటకము మానవ బప. 
నుంచి నహజంగా ఆవిగ్భావించినదని బోధ పడుతుంది... ఆందుకే పెద్దలు, జగ. 
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న్నాటక”మని, ‘All tte world is a stage and all the men and 
women merely players’ అని . పృపంచానికి, నాటకానికి అభిన్నత 
చూవడంలో అర్హం ఇదేనని భావించవచ్చు. 

పిల్లల ఆటపాటలను ప్రాతిపదికగా చేనుకొని, విస్కృతపరచి, (ప్రపూ 
ర్రత చేకూర్చి తీర్చిదిద్ది రమణీయము చేయడంలో ఆవిర్భవించినవే , రూపకము, 
రూవక 'పృదర్శనము. పిల్లల ఆటలనుంచి ఇట్లా ఆవిర్భవించినవి కాబట్టే నేటికీ 
లోకంలో నాటక వదర్శనాన్ని. కలుగులో “ఆటొ” తను ఇంగ్లీషులో “పై 
(Play) అని అంటున్నారు.. . | “ఛ 
శమ సిద్ధాంతము 
మానవులు వ్యవసాయము వృత్తిగా చేసుకొని ఒకచోట స్థిరనివాస్‌ 
మేర్పరచుకోక పూర్ణము వేట వృత్తిగా, వేటజంతువుల మాంనమే ఆహారంగా 
ఒకచోటంటూ నిలకడగా ఉండకుండా సంచరిస్తూ జీవించేవారు. జరతువులను 
వేటాడడానికి, ఒంటరిగానో, తమ తండాలతోనో కలిసి వెళ్లేవారు. కొన్ని కొన్ని 
జంతువులను మోసగించి పట్టుకోవడానికి ఆ జంతువువలెనే ప్రవర్తి ంచేవారు. 
ఎస మాలు సీత అన జంతువులను, వాటివలెనే ' పొట్టమిద పొకుతూ వెళ్లి + 
పొడిచి చంపుతారు. 

వేటలో మృగాలు దొరికినరోజు ఆ తండావారందరికీ పండుగ. రాతి) 
గుమిగూడి ఆ మాంసము తిని, ఉల్లానంగా గడిపేవారు. ఆ రోజు వేటాడినవారు 
తమ పృతాపాన్ని, వేట విధానాన్ని తమవారికి చూపి, తాము ఆనందించి తమ 
వారిని ఆనందింప జేయడమేగాక వారికి వేటవిధానము నేర్చవలెనని కుతూహల 
పడేవారు. ఒకడు మృగంవలె నటించగా, ఇంకొకడు వేటకాడై వేట విధానమంతా 
యథాతథంగా పృదర్శించేవారు. చివరకు మృగము పట్టుబడడమో, చనిపోవడమో 
హృదర్శించి, ఆనందంతో అంతా విరగబడి నవ్వేవారు. ఇట్లా వేటవిధానము 
(ప్రదర్శిస్తూ ఉంతే పిల్లలు వారిని అనుకరించేవారు. ఇక పే9క్షకులు ఆనందంతో 
తన్మయులై. వేటగాం(డ్ర పాదవిన్యాసలయకు అనుగుణంగా తాళము వేసేవారు. 
ఊది క్షత బాగా హెచ్చగానే చప్పట్లు, ఈలలు వేషి తమ ఆనందాన్ని వెల్లడిన్తూ 
పదర్శకులకు హుషారిచ్చేవారు. ఈ !పదర్శనలో ' ఒకరు మృగంగా,. ఒకరు 
వేటగాడుగా నటించడంతో, (గుక్షకులు తన్మయులు కావడంతో రూపక మావిర్భ 
వించిన దని, అందుచేత శృమలోనుంచి కళ ఆవిర్భవించినదని కొందరు లాక్షణి 


4 రూపకోత్సత్తి 


కులు సిద్ధాంతీకరించినారు. ఈ సిద్ధాంతానికి పృత్యేకనిదర్శనము వేట నృత్యము, 
కొండగుహలలోని [ప్రాచీన కుడ్యచిత్రాలు. 


అనాగరికజాతులలో వేటనృత్యము బహుళపృచారంలో ఉన్నది. 
పీర్లపండుగలో పెద్దపులివేషాలువేయడం మనదేశంలో పరిపాటి. పెద్ద పెద్ద 
మొక్కలు, చెట్లకొమ్మలతో అడవిగా అమర్చిన బండిమోిద పెద్దపులి వేషగాడు 
తిరుగుతూంసే వేటగాని వేనంలో ఇంకోవ్య క్రి ధనుర్భాణాలు పట్టుకొని 
నృత్యం చేస్తూ వేటాడడం నటించడం, |పేక్షకులు మంచి రసవద్దట్టంలో 
డప్పుల మోతలతో హుషారుగా తప్పట్లు కొట్టడం, ఈలలు వేయడం నేడూ 
చూస్తున్నాము. దీనిని పాచీనకాలపు వేట వృదర్శనానికి హృతిబింబంగా తీసుకో 
వచ్చు, 

భారత దేశంలోని రామఘర్‌, మిర్దాపూర్‌ గుహలలో, స్పెయిన్‌లోని 
కోగల్‌ గుహలలో కన్పించే కుడ్యచి[తాలు కొన్నివేల సంవత్సరాల క్రితము 
చిత్రించినవని విమర్శకులు తేల్చినారు. ఈ కుడ్యచిత్రాలు ఆ యా ప్రదేశాలలో 
లభ్యమయ్యే జంతువులను, వాటిని వేటాడే విధానాన్ని ద్యోతకముచేసే చిత్రాలు. 
మానవుడు వేటను వృత్తిగా ెట్టుకొని పృచారముచేసిన కాలంలో తన పతా 
పొన్ని, వేటలోని ఆనందాన్ని కుడ్యచి[తాలద్వారా వెల్లడించినాడు, అంతేకాదు 
తరవాత తరవాత అక్కడకు వచ్చే తండాలవారికి ఆ పరిసరాలను, అక్కడ 
లభ్యమయ్యే జంతువులను, వాటిని వేటాడే విధానాన్ని తెలియజేయడానికికూడా 
ఈ చి[తాలు ఊర్దేశింపబడి ఉంటాయి. 

ఈ ఆధారాలతో శ్రమనుంచి కళ _నాటకకళ ఆవిర్భవించినవని 
భావిస్తున్నారు. 
దేవపూజా సిద్ధాంతము 

పూర్వకాలంలో ప్రపంచంలోని అన్ని (గామాలలోో, పట్టణాలలో (పతి 
సంవత్సరము ఒకటీ, రెండు పర్యాయాలు ఆయా (గామదేవతలకు జాతరలు 
చేయడం పరిపాటి. అట్లా చేయడంవల్ల ఆయాదేవతల అనుగ్రహానికి పాతులై 
జనులు సుఖజీవనము గడప గలుగుతారని నమ్మేవారు. ఏవైనా అంటువ్యాధులు 
వబలినా, కరవుకాటకాలు సంభవించినా అందుకు (గామ దేవతల ఆగృహమే 
కారణమని భావించి ఆయాదేవతల అను[గహము పొందడానికి జాతర్లు చేన్తూ 
ఉండేవారు. అదృష్టవశాత్తు శుభము జరిగితే దానికి కూడా గ్రామదేవతల అను 


గ్రీకు రూవకోత్పత్తి 


(గహమే కారణమని భావించి జాతర్లు చేసేవారు. ఇట్లాతమకు కలిగిన కష్టసుఖాలు 
[గ్రామదేవతల ఆగృహాను[గ్రహాలకు ఆరోపించుకొని, ఆయాదేవతలను జాతర్ల 
ద్వారా పృనన్నము చేనుకొనే వారు. ఆ జాతర్లలో పోమరజనము తాగి తందనా 
లాడే వారు. కొందరు భజనపరులు దేవతలను కీర నలతో స్తుతించేవారు. ఆ 
దేవతల మాహత్మ్యాలను కథనరూవపంతో వర్ణించి వినిపించే వారు. వారికి మరి 
కొందరు వంత ఫాడే వారు. దేవతల మహత్తులను గూర్చి (ప్రశ్నలు వేసేవారు, 
ఆ సమయంలో కథకుడు ప్రత్యేకమైన దుస్తులు ధరించడం కూడా కద్దు, 
[క్రమంగా ఈ తంతు సంభాషణా బద్దమైన రూపకంగా రూపొందిందని చరిత్రకారుల 
అభిప్రాయము. (గ్రీకు నాటకోత్పతి ఈ అభిప్రాయానికి బలీయమైన దృష్టాం 
తంగా తీసుకోవచ్చు. 


గీంకురూ పకో తృత్తి 

(ప్రాచీన [గీను దేశంతో (ప్రతిసంవత్సరము రెండు పర్యాయాలు డెమెటర్‌ 
(Demeter) లేదా డయోనినస్‌ (Dionysus) లేదా బాకస్‌ (Bacchus) 
దేవతనుగూర్చి ఉత్సవాలను జరిపేవారు. ఈ ఉత్సవాలలో దేవాలయం ముందు 
ఎతైన వేదిక మిద $0 మందికి పెగా గాయకులు కూర్చుండి ఆయాదేవతలను 
సంకీరి,ంచేవారు. సంగీతంతోపాటు ఆయా దేవతల పుట్టుపూర్వోత రాలను మహి 
మలను అభివర్ణిస్తూ కథారూపంలో గానము చేసేవారు. 


ఈ బృందగానానికి కీర, నల రచయితే నూత్రధారుడుగా వ్యవహరించే 
వాడు. ధెస్‌పిస్‌ (ThE5pi5) ఆనే కళాకారుడు నూత్రధారుని గాయకుల నుంచి 
వేరుచేసి నటుని సృష్టించినాడు. గాయకులు విశ్యాంతి తీనుకొనే సమయంలో 
(ప్రతిశీర్ణము (Mask) ధరించిన నటుని థెస్‌పిస్‌ ప్రవేశ పెట్టినాడు. ఈ నటుడు 
హాన్యంతో (పేక్షకులను ఆనందింపజేసేవాడు. తరవాత ఈ నటుడు పల్లవి 
ఎత్తుకొని గాయకుల కందిస్తూ కథను నడవ సాగినాడు. కృమంగా నాందీ- ప్రసా 
వనలు, సంభాషణలు చొప్పించి ఛెస్‌పిస్‌, ఈ బృందగానాలను రూపకంగా 
రూపొందించినాడు. ఆ తరవాత ఇస్కాలస్‌ (Aeschylus) అనే నాటకకర్త 
ఇద్దరు నటులను [ప్రవేశ పెట్టినాడు, దానితో అసలు రూపకము గ్రీసు దేశంలో 
ఆవిర్భవించింది. 


భారతీయ సిద్ధాంతాలు 

వేద నంవాద సిద్ధాంతము 

సంస్కృృతభాషలోనేగాక (పపంచభాషలలో నే తొలి[గంథంగా 
పరిగణింపబడుతున్న బుగ్వేదంలో 15 సంవాదసూ కాలున్నవి. వీటిలో కొన్ని 
ఇద్దరి (యమయమో సంవాదము, ఊర్వకీ-పురూరవ సంవాదము) మధ్య, మరి 
కొన్ని ముగ్గురి (ఇంద్రుడు, అదితి, వామదేవుడు; అగస్త్యుడు, లోపాముద్ర, వారి 
కుమారుడు) మధ్య జరిగిన సంవాద నూక్తాలు. ఈ సంవాదాలను అనుసంధించే 
వచనభాగాలుకూడ పూర్వము 'ఊండేవనీ, తరవాత తరవాత అవి లు ప్తము 
లె పోయినవనీ కొందరి ఊహా, యజ్ఞయాగాది కృతువులలో బుత్విక్కు_లు 
ఆ యా సంవాదాలను పురస్కరించుకొని, రెండుమూడు బృందాలుగా . చీలిపోయి 
వాటిలోని ఒక్కొక్క పాత్ర పాఠ్యాన్ని ఒకొక), బృందము పఠించేవాశని, 
బుత్విక్క్కులు ఆయా పాతల వేషాలుకూడ వేసుకొ నేవారనీ ఈ సంవాదాలనుంచే 
(మంగా రూపక మావిర్భవించినదనీ కొందరు పండితులు అధి|పాయవడు 
తున్నారు. అక 
సంవాదాలే గాక ఏకప్నాత వాచికనూ కాలుకూడా బుగ్వేదంలో కాన 
వస్తున్నవి. ఇంద్రుడు సోమపాన మత్తుడై తుషృతూ తూలుతూ సోమపాన 
(పాళన్త్యాన్ని పొగిడే నూక్తా లు కొన్ని ఉన్నవి, యాగానంతరము బుత్విక్కు 
ఇం(ద్రవేషంలో వచ్చి ఈ నూకా కాన్ని పఠించేవాడట ! 

వర్షా సేక్షతో మండూకకరాళాలు ధరించి మండూకనూ కము పఠిస్తూ 
నృత్యము మ పరప: 

వేదకతువులలో నాటకీయతను దో్యోతకముచేసే ప్రదర్శనా లున్నాయి. 

సోమరసవిక్రయగాథ ఇందులో ఒకటి. సోమరనవిక్సేతను ఖరీదు ఇవ్వకుండా 
రాళ్ళతో కొట్టడం ఇందులోని ఇతివృ_త్తము, ఇట్లాగే జూదరులకు సంబంధించిన 
గాథ కూడ ఒకటి ఉన్నది, 

యజుర్వేదంలోని పళశుమేధవిభాగంలో నరోబలిని నటించేవారని 
కొందరి భావన. యజ్ఞసమయంలో బుత్విక్కులు ఇంద్వ్యాదిదేవతల వేషాలు 
వేసుకొని హా. వారట, 2 

భారతీయరూవకాలలో పాధాన్యము వహించే ' సంగీతనృత్యాలు 
సామవేదంనుంచి ఆవిర్భవించినవి, 
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వీటన్నింటిని బట్టి రూపకము బీజరూపము వేదాలలో విలసిల్లిందని 
పండితుల అభిపా9యము. 
భరతముని సిద్దాంతము 

పూర్ణము కృత -తేతాయగ సంధికాలంలో సర్వజనులు కామ, 
కోధ, లోభ, మద మాత ఎర్యళోలురై. అధర్మపరులు కాగా ధర్మవుతిళ్టావ 
నోద్దేశంతో ఇంద్వాది దేవతలు దృశ్యమును, శవ్యమును చతు తుర్వర్హ ములవారు 
పాల్గొనదగినది అయిన క్రీడావిశేషము నొకదానిని |ప్రసాదింపుమని [బహ్మను 
కోరినారు. అంతట బ్రహ్మ బుగ్వేదంనుంచి పాఠ్యమును, సామవేదం నుంచి 
గానమును, యజుర్వేదంనుంచి అభినయమును, _ అధర్వణ _ వేదంనుంచి 
రసమును (గహేంచి నాట్యవేదమును సృష్టించినాడు. అట్లా సృష్టించిన నాట్య 
వేదాన్ని [బహ్మ భరతమునికి ఊవదేశించి (పయో కవు కమ్మని Ss 
భరతుడు ఈ నాట్యశా నాన్ని తన నూరుగురు కుమారులకు బోగధించినాడు. స 
పాతధారణకు బ్రహ్మా మంజుకే? మొదలై న 24 మంది అప్పరసలను సృష్టించి 
ఇచ్చినాడు. వీరందరితో భరతుడు ఇం దధ్వజ మహోత్సవ సమయంలో ““అనుర 
పరాజయి మనే రూపకము పృుదర్శించినాడు. ఇది [బహ్మ రచన. ఆ రూపకము 
తిలకిస్తున్న రాక్షనులు కోపో దికు లై పృదర్శనాన్ని భగ్నముచేయ తల పెట్టగా, 
ఇంద్రుడు తన ధ్వజంతో వారిని మర్షించి, వృదర్శనము భంగము కాకుండా 
కాపాడినాడు. భరతముని ఇట్లి సంఘటనలు ముందు జరగకుండా విశ్వకర్మచేత 
నాటకశాలలను నిర్మింప జేసినాడు, ఆ పిమ్మట భరతముని శివుని ఎదుట సముద్ర 
మథనము, తిపురదాహము అనే రెండు రూపకాలు పృదర్శించినాడు. శివుడు 
సంతోషించి తాండవమును వారికి బోధించినాడు. పార్వతి లలితమగు లాస్యమును 
బోధించినది. పిమ్మట నహుషుని ఆహ్వానం మోద భరతముని పుత్ఫులు 
భూల్రోకానికి వచ్చి ఇక్కడివారికి (ప్రదర్శనావిధానము నేర్చినారు. ఈ విధంగా 
రూపకమావిర్భవించి, వ్యాప్తి చెందినదని భరతముని సిద్దాంతము. (బహ్మ 
సృష్టికర్త. నాట్యశాస్తాన్ని సృష్టిక _ే సృష్టించినాడ నడంలో సృష్టిలోనుంచే 
నాట్య మావిళ్ళవించిందనే సూచన ఉన్నదేమో! 
శారేదాతనయుని సిద్ధాంతము 


కల్చాంతమందు శివుడు నర్వలోకాలను భస్మీపటలముచేసి, ఆనంద 
తాండవమాడి మనన్సంకల్పంతో బ్రహ్మను, విష్ణువును సృజించినాడు. శివుని 


ఆజ్ఞచే బ్రహ్మ లోకాలన్నింటినీ సృజించి, ఆ మహాదేవుని పురావృత్త మును 
[వత్యక్షంగా దర్శింప గొ గోరినాడు. అంత నందికేశ్వరుడు (బ్రహ్మకు నాట; [మదో 
న్ని సవృుయోగంగా బోదించి, దాని (వకారము ఒక రూపకము నిర్మించి 
నటులకు నేర్చితే వారి రూపక (ప్రయోగ౦వల్ల పాక్కన కర్మలు re 
చెప్పినాడు. బ్రహ్మా నాట్యవేదము లభించినందుకు ఆనందించి ““తిపురదాహ న 
మనే రూపకము రచించి, ప్రయోగింవ జేసినాడు. దానిని వీక్షిస్తున్న బ్రహ్మా 
నాలుగు ముఖాలనుంచి నాలుగు వృత్తులు, శృంగారాది (పధానరసాలు నాలుగు 
ఆవిర్భవించినవి. 

ఆ తరవాత నహుషుడు ఇంద్రపదవి నలంకరించినప్పుడు ఆయన కోరిక 
మోద భరతపుతులు భూలోకము చేరుకొని ఇక్కడి వారికి ప్రయోగవిధానాన్ని 
నేర్చి రూవకవృదర్శనాన్ని వృతిష్టితము చేసినారు. 
పురాణ కాలక్షేప సిద్దాంతము 

భారతదేశంలో  |ప్రతిగామంలో ప్రతిపట్టణంలో సామాన్యంగా 
రాత్రులందు పురాణకాలకేపము జరగడం వరిపొటి. వర్హాలు పడకపోతే సుందర 
కాండగాని విరాటపర్వంగొని పురాణము చెప్పించడం ఆదారము. ఈ 
పురాణకాలకేవంలో ఒకరు పురాణగ9ంథం నుంచి ఒకటి రెండు శ్లోకాలో, 
పద్యాలో చదివి ఆవగానే ఆ శ్లోకాలలో ని లేదా ఆ పద్యాలలోని అర్థాన్ని (సేకకు 
లకు పౌరాణికుడు విపులీకరించి చెవుతూఊంటాడు,. అయితే పద్యార్థాన్ని దాత 
మాటలతో చెప్పడం గాక ఆ పద్యార్థానికి అనుగుణమైన హావ, భావ, చేష్టలతో, 
ఊఉచ్చారణతో విశదీకరిస్తూ ఒక రస వపంచాన్ని సృష్టించి ప్రేక్షకులను 
అందులో ముంబచెత్తు తాడు, కథా సందర్భాన్ని బిట్లి పొత9లు ఆనందిస్తూంే (సేతు 
కులూ ఆనందిస్తారు; పాత్రలు కష్టాలపాలౌతూంపే (ేక్షకులు కన్నీరు పెట్టుకొని 
చింతినారు, ఎడుస్తారు, 

ఈ కాలక్షేవహృకియలో పౌరాణికుడు కథలోని పాతల నన్నింటిని 
తానొక్కడే అభినయిస్తూ (పుకకులను నవ్విస్తు న్నాడు--ఏడిపిస్తున్నాడు. దాని 
నుంచే ఒక్‌ మన“ పాతను ఒక్కక్క వ్యక్తి కి నటించడం (పారంభమై రూపక 
మావిర్భవించిందని కొందరు పండితుల ఊహ 
జొగీర్‌దార్‌ సిద్ధాంతము 


పురాణాలు సూతుని కథాకథనంగా రూపొందినవి. వాటిలో *ీనూత 
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ఉవాచ, భీష్మ ఉవాచ, భీమ ఊవాచ, అర్జున ఉవాచ, ద్యౌవది ఉవాచ అని 
కొంతవరకు సాగిన తరవాత తిరిగి ““సూత ఉఊవాచి' అని వస్తుంది. ఇందులోని 
భీష్మ, భీమార్జున, [(దౌపదులు భారతకథలోని పొతలు. నూతుడు మాత్రము 
పొతకాడు. ఎవరు ఎవరితో చెప్పుతున్నారో, ఎందుకు చెప్పుతున్నారో సూచించి, 
సూతుడు రంగం నుంచి తప్పుకొంటున్నాడు. ఆతరవాత భీష్మాదిపాతల 
మధ్య నంభాషణ సాగుతుంది. ఈ సంభాషణ ముగిసిన తరవాత, ఇంకొక పొ త్ర 
మాటాడేముందు సూతుడు తిరిగి పృవేశించి ఆ కొ త్ర పాత్రను పరిచయము చేసి, 
ఫలానా పాత మాటాడబోతున్నదని చెప్పి, తిరిగి కాను తప్పుకొంటున్నాడు. 


ఇట్లా సూతుడు ఫలానాపా[త మాటాడబోతున్నదని చెప్పి తాను తప్పుకోవడం 
పురాణంలో ఆద్యంతమూ సాగుతుంది. 


ఈ పురాణ(ప్ర|క్రియనుంచే రూపకమావిర్భవించినదని జాగీర్జార్‌ సిద్దాం 
తము. పురాణాలలోని నూతుడు నాటకసూతధారిగా మారినాడు. పురాణాలలోవలె 
సూత్రధారుడు మధ్యమధ్య ప్రవేశించకుండా నాటక పా9ర ంభంలో పృసావనను, 
నాటకాంతంలో భరత వాక్యాన్ని పలుకుతున్నాడు. సూతుని పా[త్రవరిచయాదులను 
(పవేశని|ష్కమణనూచనలను, పూర్వాపరక థాసంధానాన్ని నాటకంలో (పస్తావన, 
విష్కంభాలు నెరపుతున్న వి. 

([బహ్మ నాట్యశాస్తాన్ని సృష్టించి ఇంద్రునితో ““నాట్యాఖ్యం పంచ 
మం వేదం సేతిహానం కరోమ్యహమ్‌'” అని తాను నాట్యాన్ని ఇతిహాన నపితంగా 
సృషించినటు చెప్పడం, సంస్కృత రూవకకథలు ఇతిహాసపురాఖాలనుంచి 

యు రా 
గ్రహించినవి కావడం ఈ సందర్భంలో గమనార్హము. 


సర్వకావ్యాలకు వృత్తులు మాత్ళకలని భరతముని సిద్ధాంతము. ఈ 
వృత్తులు నాలుగు _ 1. భారతీవృ త్రి, 2. సా త్త్వతీవృ త్తి, క ఆరభటీవృ త్తి 
4. క శికీవృ త్తి. వృ త్తిఅంపే వ్యాపారము. వాగ్యూపవ్యాపారము భారతీవృ తి; 
అంటే వాచికాభినయము. మనోవ్యాపారము సా_త్త్వతీవృతిి; అంతే సా త్త్వికాభి 
నయము. చేష్టావ్యాపారము ఆరభటీవృ త్తి; అంటే ఆంగికాభినయము, ఈ 
వృత్తులలోని శోభ అంతా కై శికీవృ త్రి. 


సూతుడు నసూూత్రధారుడుగా వరిణమించడంలో నాలుగు వృత్తుల కను 
గుణమైన నాలుగు దళలు కానవస్తున్నాయి. 


10 రూపకోత్సత్తి 


1. సూతుడు పౌరాణిక, ఐతిహాసిక కథలు ' భారతీవృ త్రి 
చెప్పడం (వాచికము) 

2, సూతుడు ఇతర గాయకులతో కలసి సాత్స్వతీవృ త్తి 
కథచెప్పడం (కుశలవుల రామాయణ (సా_త్త్వికము) 
గానము) 

లీ. సూతుడు ఆహార్యంతో నటితో కలసి కైశికీవృ త్రి 
సంధాషణా పూర్వకంగా కథ చెప్పడం (ఆహార్యము) 

4. పౌరాణిక ఇతివృత్తాలు గానన్ఫత్తా ఆరభటీవృ త్తి 
అతో కూడిన రంగాలుగా విభజింప (ఆంగికాభినయము) 
బడడం. 


ఇట్లా రూపకానికి అవసర మైన చతుర్విధాభినయాలు సూత-నూ|[తధార 
పరిణామంలోని నాలుగు దశలకు అనుగుణము కావడంవల్ల పురాణాలనుంచే 
రూపకము ఆవిర్భవించిందని (శ్రీ జాగీర్తార్‌ నిర్గరించినారు. 
| అ ఖ 
మౌల్టన్‌ సిద్ధాంతము 

తొలి మానవుడు అనాగరిక దశలో కష్టసుఖాలను నేటి నాగరికులవలె' 
తనలో అణచుకోకుండా ఉధృతకియారూవంలో బహిర్గతము చేసేవాడు. 
ఆనందాతిశయంలో.. వేసిన గంతులనుంచే నృత్య మావిర్భవించింది. వారి 
ఆలావము సంగీతానికి తొలిరూపు. కష్టనుఖాలలో వారి నోటివెంట వెలువడిన. 
వాక్కు_ల సముదాయమే కవిత్వానికి మూలము. చిన్నపిల్లలు కోరిన వనువు: 

వ లు. అయత 
లభించినపుడు ఆనందంతో తీసే కూనిరాగాలలో, జిలిబిలి పలుకులలో, చిందులలో 
సంగీత కవిత్వ నృత్యాలు వీజరూపంలో గోచరిస్తాయి, వపంచంలో తొలిగా 
రోచింపబడిన రూపకాలు సంగీత కవిత్వ నృత్య సనమ్మిళితాలు కావడంవల్ల 
న. 

తొలి మానవుల ఆలాపొల, వాక్యాల, చిందులనుంచే రూపకాలు ఆవిర్భవించిన 
వని (పొఫెనర్‌ మౌల్దన్‌ (Moulton) సిద్దాంతీకరించినాడు. ఆదిగ్రంథమైన 
బుగ్వేదంలో నాటి మానవుల కష్టసుఖాలనుంచి వెలువడిన సంగీత, కవిత్వ 
నృత్యాలు చితితమవడం ఇక్కడ గమనించతగ్గది. 


ఎ | రూపక నిర్వచనము 


Definition of Drama 


రూపకోత్ప త్తిని గురించిన వివిధసిదాంతాలను  తెలునుకొన్నాము, 
ఇప్పుడు రూపకలక్షణము నిర్వచించుకొందాము,. 

ఈ సాహిత్యప;[కియను ఇంగ్లీషులో డ్రామా (62492) అని, 
పే (Pl2y) అని అంటారు. అసలు “డ్రామా” అనేది (గేీకుపదము. దాని 
ae) 
అర్థము చేసినపని (a thing రంగ). ఈ పదము చేయడం” (00 660) అనే 
క్రియాపదం నుంచి పుట్టింది. (గ్రీకు లాక్షణికుడు అరిస్టాటిల్‌ “పొయటిక్స్‌” 
(Poetics) అనే తన [గంథంలో వివిధకళలలో ఉండే భేదాన్ని వివరిస్తూ 
ఈ విధంగా చెప్పినాడు. 

“అందువల్ల ఒకవిధంగా చూస్తే ఊన్నతవ్య కలను చితించడంవ ల్ల - 
పొఫోక్టి స్‌కూడా హోమర్‌ వంటి అనుకర్త అవుతున్నాడు. మరొకవిధంగా చూస్తే 
వ్యకుల యథార్లమెన చేష్టలను అనుకరించడంవల సొఫోకి స్‌ అరిష్లో ఫేన్స్‌ వంటి 

— థి యు వ ౧ టు 
అనుక ర కూడా అవుతున్నాడు. ఇట్లా చేష్షలను, అంసే వ్య కులచేష్షలను లేదా 
అజం లు ల — లు 
కార్యవ్యాపారాలను వ్యక్తీకరించే కావ్యాలు “రూపకాలు” అనబడుతున్నవని 
కొందరి మతము.” ! 

__ వీటినిబట్టి అరిస్తాటిల్‌ అభిప్రాయంలో రూపకము *““ క్రియలను లేదా 
కార్య వ్యాపారాలను” చేసే మానవులను (Men 40108 things) చూపుతుందని, 
అంటే కియాత్మక మైనదని, కథనాత్మకం కాదని తేలుతున్నది, 

పాశ్చాత్య నాటకరచయితలలో (ప్రముఖుడై న షేక్స్‌పియర్‌ తన 
“శూమెట్‌'' (Hamlet) నాటకంలో నాటకలక్షణాన్ని ఇట్లా విస్పష్షంగా నిర్వ 

య se) వం 
(1 “‘So that from one point of view Sophocles 13 an imitator 
of the same kind as Homer = for both imitate higher types of cha- 
sacter ; from another point of view, of thesame kind as Arsito- 
phanes for both imitate persons acting and doing. Hence, some 
say, the name of ‘“‘drama’’ is given to such poems, as represen- 


ting action’ 
POETICS, Butcher’s Translation : III-7 


చించినాడు-. “రూవక రచన అంతే మానవ (ప్రకృతికి దర్పణము పట్టడమే !''! 
అంటే (వకృతికి దర్పణమే రూపకమని పిండితార్హ ము. 
ఈ భావాన్నే జాన్‌ డై డెన్‌ (002 Dryden) ఇట్లా వివరించినాడు- 
“రూపకము మానవ ప్రకృతికి సరిఅయిన, సజీవమైన (పతిబింబము 
కావలె. అది మానవప్రకృతిలోని ఉద్వేగాలను, చి త్రవృత్తులను, దళలలోని 
మార్పులను మానవాళి వినోదంకోనము, హితోవదేళంకోనము [ప్రతిబింబింప 
చేయవలె,”2 
రూపకము మానవ ప్రకృతికి (పతిబింబిమనే భావాన్నే సంస్కృత 
లాక్షణికులు కూడా వెల్ల డించినారు, 
నానాభావోపనంపన్నం 
నానావస్థాంతరాత్మ కమ్‌ 
లోక వృతానుకరణం 
నాట్య మేతన్మయాకృతమ్‌3 
యోఒయం స్వభావో లోకన్య 
సుఖదుఃఖ సమన్వితః 
సోఒంగా దభినయో పేతో 
నాట్యమిత్యభిధీయ తే 
అవస్థానుకృతి ర్నాట్యమ్‌.5 
అవస్థఅంపే కేవలము భౌతికావస్థ మాతమేకాక, మానసికావస్ట అని 
కూడా చెప్పుకోవలె, (వతికృతి, అనుకృతి, సాల (image, eit 


tion, imitation) ఇవి సమానారకాలు. అవస్థలు (passions and humours) 
థి 





1. “10 holdas it were the mirror upto nature’ 
HAMLET, Act 3-Scene 2 

2: “ఆ తం ought to be just and lively image of human 
nature representing its passioos and humours and image of fortune 
to which it is subjected, for the delight and instruction of man- 
kind 

Dryden. ‘An Essay on Dramatic Poesy” 
నాట్యశాస్త్రము 1-112 


= నాట్యశాస్త్రము 1-119 
. దశరూసకము 1__6,7 
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అంతే మానవటపకృతి (20౯0), తత్వము, లోకము అనేఅర్జాలు చెప్పుకో 


వలె. 
ఈ నిర్వచనాలను అనునరించి నుఖదుఃఖాది అవస్థలతోకూడిన మానవ 


అహ = ఒప య 
ప్రకృతికి (లోకానికి) అనుకృతే రూపకమని నిర్దారణ అవుతున్నది. 


రూపక పృయోజనము 

రూపకపృయోజనము ““మానవజాతికి ఆనందమివ్వడం, హితోప 
దేశముచేయడం” (For the delight and instruction of mankind) అని 
డై డెన్‌ "పేర్కొన్నాడు. “హితోవదేశజననం, ధృతి|కీడా నుఖాదికృత్‌ '' 
“వినోదకరణంలోకే నాట్యమేతద్భవిష్యతి* అని భరతముని చెప్పినాడు. 
ఆనందము, హితోపదేశము రూపక పరమాశయాలు, అయితే మానవ[వకృతికి 
(వతిబింబము ఆ ఆనందాన్ని కలిగిస్తుందా ? ఎట్లా కలిగి స్తుంది అన్న హృళ్నా 
లకు మనము సమాధానము చెప్పుకోవలె, 

ఈ పృశ్నకు సమాధానమా అన్నట్లు అరిస్టాటిల్‌ తన “పొయటిక్స్‌' 
(Poetics) లో “ిఅనుకృతినిచూసి ఆనందించే వృవృత్తి మన అందరిలోనూ 
నికీ ప్పమై ఉంది'”. అన్నాడు.! 

నిత్యజీవితంలో మనము అద్దంలో, నీళ్లలో, ఛాయాోదిత్సంలో మన 
(వతిబించాన్ని చూనుకొని ఆనందిసాము. [గీకు పురాణాలలో నార్చిసస్‌ అనే 
వ్యక్తి నీళ్లలోని తన నీడనుచూసి, మురిసిపోయి, మోహించి, ఆ నీడను పొంద 
లేక, ఆ నీటిలోవడి మరణించినగాథ ఈ వృశ్నలకు మంచి సమాధానము, 

మానవ (ప్రకృతిలోని లోపాలను, నమాజంలోని లోపాలను వృతి 
బింబింవ చేయడం ద్వారా (యేక్షకులకు (ప్రత్యక్షంగానో, పరోక్షంగానో రూపకము 
హితోప దేశముచేస్తూ ఊంటుంది. నేటికీ ఒక రచనకు విలువక స్రేటవ్వుడు దాని 
నందేశమేమిటి, 'మానవాభ్యుదయానికి ఇది ఎట్లా దోహదము చేన్తుంది ? ? అని 
(వళ్నించడం పరిపాటి. 

లాజోస్‌ అగి అనే ఆధునిక విమర్శకుడు “రూపకము జీవితానికి 
వతి బింబంకాదు. మనము గృహించే జీవితసారము""* అంటాడు.2 


స. no less universal is the pleasure felt in things 
imitated” - POETICS, Butcher's Translation, P 25, 

2. “The drama is not the image of life, but the essence we 
must condence’’—Art of dramatic writing. P 166. 
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' నిజానికి మానవజీవితమాసాంతము ఆన క్రిదాయకముకాదు. ఏదో 
ఒకటి రెండు ఘట్టాలే ఆసన క్తిదాయక మైనవి, ముఖ్యమైనవి; అవే జీవితానికి 
సారమువంటివి; జీవితానికి అవే సంక్షి _ప్పరూపాలు. లోకంలోని మానవులు 
చీటికి మాటికి కొట్లాడు కొంటూనే ఉంటారు. నాటకాన్ని వీటిలోని (ప్రధాన విష 
యానికి సంకీపీ కరించి చాలాకాలంనుంచి పోట్రాడుకొంటున్నారనే భ్రమను 
కల్పించి అనవసరమైన విషయాలు వదిలి వేయవలె. ఇదీ అగీవాదన, 

మాజన్‌ యల్‌ మలియొనవస్కీ_ అనే విమర్శకుడు ““ఊద్వేగమే 
జీవితము; జీవితమే ఊద్వేగము. అందువల్ల ఊద్వేగమే రూవకము; రూవకమే 
'ఊ ద్వేగము [”” అంటాడు. 

మానవుడు పతినిత్యమూ నీదో ఉద్వేగాన్ని పొందుతూనే ఉంటాడు, 
అంటి ఊర్వేగాల నంపుటీకరణమే జీవితమని తేలుతుంది. రూపకము జీవిత 
(ప్రతిబింబముకాబట్టి జీవితము, ఊద్వేగాల సంపుటి కాబట్టి ఉద్వేగమే రూపకము, 
రూవకమే ఉద్వేగము. అంతే ఉఊరద్వేగాల చితృదే రూవకమని భావము. 

ఆధునికనాటక విమర్శకులలో ముఖ్యుడు గాన్నర్‌ “పొత్రలు తమకు 
సంభవించిన జయావజయాలను తమంతతాము వ్య క్రీకరించుకొనే అవస్థాపరం 
పరను చిత్సించేదే రూవకము'2? అంటాడు. 

రూపకము దృళ్యకావ్యము కావడంవల్ల రచయిత తానై నేరుగా ఏదీ 
ప్రేక్షకులకు వ్య క్రీకరించడు; వాత్రలద్వారానే వ్య క్తీకరిసాడు. వారి అవస్థా 
“రంపరను చితించడమే రూపక మనడంలో 'అవస్థానుకృతిర్నాట్యమ్‌' అనే 
ననంజయుని నిర్వచనానికి పై భావము దగ్గరగా వస్తున్నది. 

= రూపకనిర్వచన సందర్భంలో వాడిన అనుకరణ, _ అనుకృతి 

imitaticn, representation) అనే వదాలను ఆయా లాక్షణికులు ఏ 
ర్తిష్టారోంలో పృయోగించినారో తెలునుకోవడం ఎంతె నా అవసరము. లేకపోతే 
* పదాలను అపార్థంకూడా చేనుకొనే అవకాశముంటుంది. 

1. Life 1s otis: emotion is lite ప 


Therefore emotion is drama and drama is emotion'‘—‘‘The Science .. 
of Play writing” - క శ 

2. Thedrama Presents a sequence of situations in which 
characters express themselves through what happens to them 
which they do’or teven) fail 10.60”, Producing the Play, P. [1 
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(గీకు లాక్షణికుడు అరిస్పాటిల్‌ ““వన్తువులు ఏ విధంగా ఉండవలెనో 
అట్టిదానిని అనుక రించవలఠతె” (imitate things as they ought to be) 
అని చెప్పడంలోని అర్థము ప్రకృతిని అచ్చా ర్తి త్త్‌నట్టు చితించడంకాదని తేలు 
తున్నది. 

అరిస్తాటిల్‌ “పాయటిక్స్‌"కు వ్యాఖ్య రచించిన బుచర్‌ పండితుడు 
పె వాక్యాన్ని చర్చిస్తూ ““కళాఖండము మూలంలో ఉన్నదానిని ఉన్నట్లుగాకాక 
ఇంది)యాలకు గోచరించిన విధంగా పునః సృష్టిస్తుంది. ”. అనీ, “అనుకరణ 
సృజనాత్మక కియ'**2 అనీ చెప్పడంతో ఈ వదాల అర్హము సతత అచ్చుగుద్దే 
అనుకరణముకాదని స్పష్టమవుతున్నది. 


అంతేకాదు. ఏబర్‌ (కాంబి అనే మరొక వ్యాఖ్యాత అరిస్టాటిల్‌ దృష్టిలో 
రచనాకృమమిట్లా ఉంటుంది అన్నభావాన్ని' వ్యక్త ంచేస్తూ “కవి ముందుగా తన 
భావనాశ క్రి కి ద్వారా పృవంచంనుంచి ఆవేశము పాందుతాడు. కవితాకళ ఈ 
భావావేశాన్ని భాషతో అనుకరిస్తుంది. 3 అని అన్నాడు. 

దీనివల్ల కూడా అరిస్టాటిల్‌ దృష్షిలో కవిత్వము పునఃసృషేకాని కేవల 

వూ e 6 ఠు 

మనుకరణ కాదని వ్య కృమవుతున్నది. 

ఇక నంస్కృత లాక్షణికులలో అగ్వేసరుడై న ఆనందవర్గనుడు 
“*అపారే కావ్య సంసారే. కవిరేవ ప్రజాపతిః” అనడం, మమ్మటుడు క వినృష్టి 
(బహ్మనృష్టినికూడా మించినదని వర్ణించడం, “నానృషిః కురు తే కావ్యమ్‌” అని 
భట్టతొతుడు చెప్పడం - వీటిని బట్టి 1 చూ స్తే సరన గ్రే లాక్షణికులు కవికిియను 
సృష్టిగానే భావించినట్లు స్పష్టమవుతున్నది. “అవన్థానుకృతిర్నాట్యమ్‌ అన్న 
ధనంజయుడే “యద్వా ఒప్యవన్తు కవిభావక భావ్యమానం తన్నా స్తియన్నరస 
భావముపై తిలోకే”” (దళరూపకం 1-85) _(అంపే “కవి భావకులచే భావ్య 
మానమై . రసముగాగాని భావముగాగాని వరిణతి చెందనిదిలేదు" అని భావము.) 
ఈ మాటలు అనడంలో' కవిదీ ' కేవలము అనుకరణముకాదని ధనంజయుని 
అభి పాయమైనట్లు స్పష్టమవుతున్నది. 


1 ““A work of art reproduces its origina! not as it is in 
itself butas it appears to the 9690565” , 
Butcher, “Theory of Poetry and Fine Art,’ P. 127 
2. “‘Imitation......... is a creative act’”’ 
Butcher, ‘“‘Theory of poctry and fine Art’ P, 154 
3. The poet first derives inspiration from the world by the: - 
power of imagination; theart of poetry then imitates this 
imaginative inspiration in languags’’ 
Principles of Literary critcism, పి, 86 


తి) రూపక నిర్మాణము 


Structure of the Play 


“ఇతివృత్త్సంతు నాట్యన్యశరీరం పరికల్పితం 
వంచభిః నందిభి _స్పన్య విభాగః సంపకల్పితః*” 

భరతముని ఇట్లా ఇతివృతాన్ని శరీరంతో పోలిస్తే అరిస్టాటిల్‌ జీవ 
ధ్‌ (Life blo0d)కో హోల్పినాడు. 

మానవళరీరంలోని వివిధాంగాలు సకృమంగా పొందికగా తగుపరిమా 
ణ౦లోఊండి ఒకదాని కొకటి అనుసంధితమై ఒక దానిలోనుంచి ఒకటి సహజంగా 
వచ్చినట్లు తోచినపుడే శరీరము సమగంగా సౌష్టవంగా రమణీయంగా ఊండి చూడ 
ముచ్చటగా ఉంటుంది. అట్లాకాక వివిధాంగాలు, తగు వరిమాణంలో లేకనో, 
లేదా అంగంలోపించి, సరిగా పనిచేయకపోతేనో ఆ శరీరసౌష్టవము సమ(గత 
కోల్పోయి వికృతంగా ఉంటుంది. 


మూనవ శరీరమువంటిదే రూవక శరీరంకూడా. రూపక శరీరాన్ని 
ఇతి వృత్తము (P10t) అంటున్నాము. వివిధాంగాలు మానవశరీరంలో ఇమిడి 
ఉన్న మె రూపకేతివృ త్తంలో కూడా ఇమిడిఉన్నాయి. జీవళక్రితోకూడిన ఇతి 
వృత్తమే రూపకమని చెప్పవచ్చు. అట్లాగే శీలంతో కూడిన ఇతివృ త్తమే రూప 
కము. జీవళ క్రి లేని రూపకము శవనద్భశళము. అట్లాగే పా|త్రశీలములేని ఇతి 
వృత్తము నిక్తవము, శవ|పాయము. 

కాకక ఇతి వృత్తము, పాత్రశీలము రెండూ అవసరమైతే ఈ 
రెండింటిలో అగ్చస్థానముదేనికో ? అనే విషయంలో భిన్నాభిప్రాయాలు పొడ 
సూపుతున్నాయి. అరిస్టాటిల్‌ ““విషాదరూపకానికి అత్యంత ఆవశ్యక మెనది 
ఇతివృత్తము. అది జం జీవళ క్కి, దాని తరవాతనే పా|త్రశీలము'!. అంతేకాదు. 





1, 106 0108 thenis the first principle and as it were, the 
soul of a tragedy; character holds the second place, 
‘POETICS’ T ranslation, 27.29. 
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““కియలేని దే విషాదరూవకము ఉండదు. శీలచితణములేకున్నా విషాదరూవకము 
ఉండవచ్చు”! అని పాతళీల [ప్రాముఖ్యాన్ని తో సిపుచ్చినాడు. దీనికి కార 
ణాన్ని వివరిస్తూ (క్రియలకు లేదా కార్యవ్యాపారాలకు శీలమే కారణమై నప్పటికి 
|టాజెడీ అనుకరించేది మానవులను కాక (క్రియలను, జీవితాన్ని కావడంచేత 
పొ్యతల సుఖదుఃఖాలు వాతి [కియలమోద ఆధారపడిఉఊండడంవల క్రియలకే 
గూ 
అంటే ఇతి వృఠానికే పొంముఖ్యమని అతని వాదన. ఈ విషయంతో అరిసాటల్‌ 
అల ర 
భావాన్ని వ్యాఖ్యానిస్తూ ప్రధా నేతివృతానికి అనుగుణంగా నాఓకీయ సన్నివేశాల 
నుంచి వొతలు తమంతతాము సెంపొంది రూపొందులాయి* అని బుచర్‌ 
(Butcher) "పేర్కొన్నాడు. 
పాతంశీలంకంయు ఇతివృతా నికే పా9ధాన్యమన్న విషయము, సన్ని 
| 
వేశాలనుంచే పొ|త్రలు సెంపొందుతాయన్న విషయము వివాదాస్చదాలు. 
అయితే ఆధునిక విమర్శకులు ఇతివృత్స ౦క౦ టె పాతశీలాని'కే 
య Et ధాన్యమిస్తున్నారు. పాత్యశీలంనుంచె క్రియలు (అంపే ఇతివృత్తము) 
ట్ర పెం పొందు దుతూ ఉంటవని వారు అభిిపాయవడుతున్నారు. 
““పాత్రశీలము ఇతివృత్తాన్ని నిర్మిస్తుంది కాని ఇతివృ త్రము పాఠ 
)ీలాన్ని నిర్మించదు” అని అంటాడు గాల్స్‌వర్తీ. లాజోస్‌ అగీ) ఈః వాదనను 
టు 
బలపరుస్తూ “శతషివిన ముక్కో_పి కావటంమూలాననే రోడ్డుమోద ఎదురై న 
అవరిచితుని చంపినాడు. మొండి పట్టు దలకలవాడు కావటంవల్ల నే రీయస్‌ రాజును 
వంపినవాడెవడో తెలునుకోవటానికి విశ్యవృృయత్నము చేసాడు. నిజాయితీవరుడు 
కావటంవల్ల నే తన పాపానికి తానే ?క విధించుకొంటాడు' ఆని అభిిపాయ 
లి 
పడుతున్నాడు. 
ఈ మాటలనుబట్టి పా త్రశీలమే సంఘర్త ణకు దారితీసే ప్రార ్య వ్యాపా 
గలను న్నుషిన న్నదని వీది అతా చెప్పవచ్చు. అటానే హరిశ్చందుడు 
up) లో 


అన యి 


:త్యవతళీలుడు కాబ సై విశ్వామిత్రునితో సంఘర్హ ణ వచ్చింది. హరిశ్చంద్ర? 


1, Without action there can not be atrazedy, there may 
bz without character.’ 
—Butcher, “Theory of Poctry and Fine Art’. P. 27 
2, Characters will grow and shape themselves out of the 
dramatic situations in comformity with the main design’. 
—Butcher, ‘Theory of Poetry and Fine Art’. P 351 
(2) 
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నాటకంలో హరిశ్చం[దుని [పతికియ అతని ఫీలంలోనుంచే జనించింది. నాటక 
మంతా అతని సత్య [వతశీలంమిదనే ఆధారపడిఉన్నది.: ఆ శీలం లేకపోతే ఇతి. 
వృత్తమే లేదు. దీనిని బస్ట్రే శీలంలోనుంచే కార్యవ్యాపారమావిర్భవిస్తుందని 
చెప్పవచ్చు. 
కథ్రాచీ జము (Premise ) 


గింజను భూమిలో నాటితే ఆగింజను చించుకొని రెమ్మవచ్చి మొక్క 
అయి, చివరకు పెద్ద వృక్షంగా రూపొందుతుంది. పకృతి ధర్మంవల్ల అంత 
పెద్ద వృక్షము చిన్నగింజలో ఇమిడిఉన్న ది. ఏగింజనాటితే అడే మొక్క మొలు 
స్తుంది. అయితే గింజ మంచిదిఅయి ఉండవలె. 


- రూపకేతివృత్తంలోకూడా ఇంతే. అంతపెద్ద ఇతివృత్తము కథా 
బీజంలో ఇమిడిఉంటుంది. గింజను చీల్చుకొని మొక్క పె కివచ్చిన సే కథాదీజంలో 
నుంచి ఇతివృత్త ము వెలికివచ్చి, పెరిగి పెద్దదై తగిన ఫలాన్ని ఇస్తుంది. గింజ. 
మంచిది కావటం ఎంత ఆవశ్యక మో కత. కమబద్దంగా ఉఊండడంకూడా 
అంతే ఆవశ్యకము. 


రూపకము రచించలెననే పో రచయిత ఒక. సీతివాక్యాన్నిగాని, 
ఒక నానుడినిగాని, ఒక సిద్దాంత ' వాకా శ్రన్నిగాని పొొతిపదికగా తీసుకోవచ్చు. 
మనసుతో తళుక్కుమన్న ఒక భాగాన్ని గాని, తానువిన్న లేదా చూచిన ఒక 
సంఘర్ష ణనుగాని,. పాతృనుగాని, పృచారంలో ఊన్న ఒకానొక పృసిద్ధ కథనుగాని 
న మలచవలెనని తల పెట్టవచ్చు. అప్పుడు తాను ఎంచుకొన్న భావ 
సారాంశాన్ని సాధారణీకరించి (generalise) కృమబద్దమైన ఒక పాతి. 
.పదికగా రూపా ందించుకొంటాడు. ఆదేవీజము. ఆలీజంలోనుంచి మహావృక్ష సదృశ 
మై న. ఇతివృత్త మావిర్భవిస్తుంది. ఈ. బీజము రచయిత అభిప్రాయాన్ని వెలువ 
రిస్తూ అతని లక్ష్యాన్ని: సూచించేదిగాఊండవలె. 


ఉదాహరణకు “సత్యమేవ జయతి'” _ et “సత్యమే జయించి. 
తీరుతుంది” అన్న. వీజంలో సత్యానికి saree సంఘర్షణ జరిగితే అందులో 
“ఇవీ [సళ కిద తము శీల ంగాగ అ,” 

నికే జయము: లభిస్తుంది” 
శే ssambition 1 leeds 







to its own destruction’ అన్న వీజంటో Ruthiess ambition శీలాన్నీ 
leads సనంఘరణనూ, destruction ఫలితాన్నీ నూచినున్నవి. 
ca అజ 
ఒక వరలో రెండు కత్తులు ఇమడన మై ఒకే రూవకంలో రెండు కనా 
లి జ్యూ న్‌ వో కళా, జ న్‌ా 9 టీ త్త నో 

బీజాలు ఇమడవు. అందువల్ల అట్టపనికి వయత్ని స్త ఇతివృత్తము అతి విస్త 
తమై సమ్మగతను కోల్పోతుంది. 

ఏ ఒక కథాబీజమూ సార్యాకాలికము, సార్వజనీనము కాదు. అయితే 
ఏకథా బీజాన్ని రచయిత స్వీకరిసాడో దానికి అనుగుణంగానే తన ఇతివృ తా న్న 
నడవవలె. కథా బీజము ఒకరై, ఇతివృత్త ఫలము ఇంకొకటి కాకూడదు. 


Sie ను ర్‌ eg (Conflict) 
““వివర్యాసాలు, సంఘర్షణలు, అడ్డంకులు, అపాయాలు-వీటి అధి 

గమనంనుంచి రూపకము నిర్మించబడుతుంది.” "1 

కథాబీజాన్ని విశేషించుకోవటంలో [ప్రధాన [కియ సంఘర్షణ అని 
తెలుసుకొన్నాము. మానవుడు అనుక్షణము పృకృతితో, పరిసరాలతో, తోటిమాన 
వులతో, విధితో, తన అంతరాత్మతో నంఘర్షణవడుళూ ఊంటాడని రూపక 
నిర్వచన సందర్భంలో (గహించినాము. మానన జీవితము సంఘర్ల ఇమయము. 
అందుచేత మానవజీవితాన్ని చిత్రించే రూవకంకాడా నంఘర ణమయమనే 
చెప్పవలే, - 

మానవుడు అనేకశకులతో పోరాడుతూ ఉంటాడు. ఆయితే అతని 
జీవితంతో చెవ్వుకోతగ్గ వి, జీవితంతో ముకివడినవి, రూపకంగా మలచదగిన వి కొద్ది 


కి 
సంఘర్తణలే ఉంటాయి. రూపకము ఆ కొ 


న ది సంఘరణలనే చిత్రిస్తుంది. నంఘర 
© యు — oa 
ణాత్మకమెన (ప్రధాన నంఘటనలను ఇటా విభజించుకోవచ్చు. 
రా ఇవ, 


(1) రెండు పడా లమధ్య సంఘర్తణ. 
ఇంగ్లీషు సైన్యానికి ఫేంచి సైన్యానికి మధ్య యుద్దము 


పాండవ పక్షౌనికి కౌరవ వానికి మధ్య యుద్దము 
(పాండవవిజయము) 





1. “The drama is built out of contrasts and conflicts, out 
of obstacles and dangers and their overcoming” 
—John Dolman, “Art of Play Production’ 
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[పొరంభమెన నంఘరణ [క్రమంగా క్షిషమవుళూ ఒక దశతో ఎవరో 
యా లు న 
ఒకరు గెలుపొందుతారు అనే విషయము రూఢి అపుతుంది. ఆ తరవాత ఎన్ని 
అడ్డంకులు వచ్చినా చివరకు ఆ వ్య కి కే విజయము లభినుంది, రూవక మంత 
య మ! సల 
మవుతుంది. ఇటా నంఘరణ రరావకంలో ఆద్యంతమూ పధానపా [త వహినుంది. 
se) me ఓ. అ 

షష ర We Mw Cy షి ఆ ఎలాం సం ఆం ఇ ఆను క 
అందువల్ల న మానవుని దృథనిశ్చాయము వ్యక్యావ్యకాల న స 
ణకు పూనుకోవటమే నాటకము. 

A,B అనే ఇదరు వ్యాంధ్వయుదము చేసున్నార నుకొందాము. వీరు 

(టు టు అహో 
వ్యకులు కావచ్చు లేదా రెండు భావాలకు ప్రతీకలు కావచ్చు. ద్వంద్వయదము 
0 ధి 
(ప్రారంభించిన కొంత సేవటికి & క అలపురావచ్చు; బలముతగి పోవచ్చు, తీ ది 
+ Cn 
పె చేయికావచ్చు, ఒక దశలో & ఓటమి, 8 గెలుపు తథ్యమనే భావము కలు 
గుతుంది. ఈ దిశనే పరాకాష (1102న) అంటారు. ఆ ళరువాత ఊరి లు 
wy 
గెలుస్తూ ఓడుతూ ఉంటారు, చివరకు 8 గెలుస్తాడు. 4 ఓడిపోతాడు... నాట 
ne) 
కము పూరి అవుతుంది. ఇటా కమబదంగాసాగ ఇలివృ ఆ నతళిసె రూపకరేఖ 
ne) ఓ ట్లు అజా 

Dramatic 1189 అంటారు. 

ఈ కథా సరళిని అది రూపసి రేఖను బటు (అధాసి దంముగె టభపందు 
కోవచ్చు. 
(1) “ఆరంభము” (‘Initial incident or point of attack’) 

ఈ దళలో సంఘరాణ |పారంభ మపుతుంది. 
(2) ““వృయత్నముి (‘Rising action or complication’) 

ఈ దశలో సంఘరణ తీవమవుతుంది. 

Wd 
(3) “*పరాకాష “చేదా” (పాహ్యాళ” (Climax or crisis, Turning point) 
uu ': ఆలో 
ఈ దశలో నసంఘరణ పదుతున్న ఇదరిలో ఒకరి బలమధికమె అం 
అలు () యా 


నిమవిజయము అతనిదే అనె నిశ్చయము గోచరిసుంది. 
(4) నియళా పి (‘Falling action or Resolution or denouement’) 
అబణే 


ఈ దశలో విజయానికి మాధము వివిధ నంథభుటనలద్వారా విసృషమపుతుంది. 
: ఉం 


ళ్‌ 


(5) ఫలప్రాప్తి (Conclusion or Catasirophe) 


ఈ దశలో నంఘరణ అంతమవుతుంది. విజయము లభిస్తుంది. 


ఆ 


రూపకము అంతమవుతుంది, ఈ అయిదు దశలనుబట్టి రూపకము అయిదు అంకా 
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(climax), Ei నియతా ప్తి (rssolution) Fi: ఫల ప్రా ప్తి (conclusion) 
ఈ రేఖాచి తము హేమైట్‌ (Hamlet), జూలియస్‌ సీజర్‌ (Julius Caesar) 
రూపకాల కథాసర రిని సూచిస్తుంది, పరాకాష్ట సరిగా మధ్యలో, అంతే మూడో 
అంకంలో వచ్చి రూపకాన్ని రెండు Se 5 చేసుంది. హేమెట్‌ మంతిని 
అవా ౧ 
చంపడంతో అతని బలము సన్నగిల్లి వతనము ఆరంభమవుతుంది. ఇదే ఆ 
రూపకానికి పరాకాష్ట. ఈ సంఘటన మూడో అంకంలో జరిగి రూపకాన్ని 
రెండుగా విభజించింది. 


అయితే పరాకాష్ట రూపకం మధ్యలోనే రావలెననే నియమములేదు, 
కింగ్‌లియర్‌ (King Lear) లో రాజు తన కుమార్తెలకు రాజ్యము పంచడం 
తోనే పరాకాష్ట వస్తుంది. అది మొదటి అంకంలోనే జరిగింది. అంతే పరా 
కాష్ట్ర మొదటి అంకంలోనే వచ్చింది, ఇప్పుడు రేఖా చిత్రము ఇట్లాఉంటుంది, 


D 





ఒథెల్లో (Othe 10) నాలుగో అంకము మొదటి రంగంలో డెసై 
మోనా (Desdemona) ను చంవవలెనని నిశ్చయించుకోవడమే ఆ నాటకానికి 
పరాకాష్ట... అప్పుడు రేఖాచి (త్రము ప్రక్కపుటలో విధంగా. 4 ంటుంది... § 
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(సేతకులకు ఈ సమాచారము అందజేయడానికివీలు లేదు. పాతలద్వారా మాత్రమే 
అందచేయవలె. అయితే తమకేదో నమాచార మందజేయడానికే ఈ రంగ 
మేర్చాటు చేసినారనే భావము (గేకకులకు కలగకూడదు; కలిగితే విసుగెతు 
తుంది. పాతలనంఖ్య. ఇతివృ త శిషత ఈ కార్యభారాన్ని మరింత క్రి షము 
క =) sel) 
చేస్తాయి. ఈ చిక్కు_లనుంచి తప్పించుకొని సమాచారము వ్య క్రీకరించడానికి 


నాటకక ర్రలు అనేకమార్గాలు అవలంబిస్తారు. 
(అ) పూర్వరంగము, (వస్తావన (Prologue). 


విషయ వ్యక్త క్రీ కఠరణకు పూర్వరంగంలో ఒకపా త్ర నిర్చేశింపబడుతుంది. 
తెరఎ త్తగానే ఆ పాత్ర? (ప్రవేశించి తనకుతానే వరిచయము చేనుకొని సుదిర్హ 
ప్రసంగం ద్వారా అవసరమైన సమాచారమంద జేసి నిష్కమిస్తుంది. ఈ విధా 
నాన్ని నాటకక రలు ఎక్కువగా అనుసరించినారు. యురిపిడిస్‌ [వ్రాసిన 

“ఇయోన్‌” అనే రూ పకంలో 'హెర్మిస్‌ అనే దేవదూత ఈ పూర్వ్ణరంగ వ్య న 

కరణ చేసాడు. ఈ పాత్ర నిర్వహించే కార్యమే షెరిడాన్‌ నాటకాలలో “ఒకా 

నొక నటుని” చేత, పషేక్సొిపియర్‌ వ వాాసిన ““అయిదవ హెన్రీ” నాటకంలో 

“కోరస్‌” చేత చేయించడం జరిగింది. 

(ఆ) పాత్రచేసే నుదీర్ల వృనంగము వినుగెత్తకుండా మరొక పాత్ళచేత మధ్య 
మధ్య oe ద్వారా విషయాన్ని వ్య క్రకరించడం--- 
“సింబిలిన్‌'” లొ వలె. 

(ఇ) . సంభాషణద్వారా వ్యక్తి కీ కరణను సాధించడం. ఇది మూడు విధాలు : 

(1) నౌకర్లు, సైనికులు -వంటి పాతంలద్వారా సాధించడం, 
ఉదా చూమైట్‌, నలోమ. 
ఇది సంస్కృత రూపకాలలోని పువేశకమువంటిది. 

(11) మధ్యరకం పొత9ల జోకరా సాదించడం : రూపక |పధాన పాత్రల 
ద్వారా కాకుండా ప్రభువులు, జమిందారులు, పెద్ద ఉద్యోగస్థులు 
మొదలై న మధ్యరకం పాతలద్వారా సాధించేది. 
ఉదా॥ కింగ్‌లియర్‌, వింటర్స్‌ేే టెల్‌. 


ఇది సంస్కృత ౦ లోని శుద్ధ వివ్మంభం టల! 
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(ill) ప్రధాన పాత9లద్వారా సాదించడం : రూవక నాయికా నాయకులు 
(పరి నాయకుడు ఇతరులతో టి సంభాషణద్వారా సాదించడం, 
ఉదా! డాల న్స్‌హౌస్‌, ఒథిలో. 
లొ 
(1) ఇన్ని రకాలుగా చిత్రించినా వ్య క్రీకరణ కథనాత్మకంగా ఉండిపోయి, 
మందకొడిగా నడుస్తుంది. అందువల్ల తెరఎ తేనరికి ప్రేక్షకుల హృద 
అలా €9 అజ 
యాలను అరికకే "పెదసంచలనాన్ని ప్రదర్శించి సూటిగా వ్య కీకర్ణ 
బట ది య 


ఉదా॥ జూలియస్‌ సీజర్‌, మృచ్చక టికము. 
విధాన మేదెనా వ్య కీకరణ రూపక పారంభంతో సావవసుకొనీ 
రిణరంగము" అనిపింగకాడచదు. పొంఠంభాన్న్నిి 
అర్ధము చెనుకొ నేటంత నమా అందించేదికావ లె. 


ఆయితే ఈ “వ్య క్రి కీకరణి” రూపక పారంభ ఘట్టంలో ముగినీ 


పోతుందని భావించరాదు; రూపకంలో ఆసాంతము ఇది వ్యాపించి ఉంటుంది, 
ఎప్పటిక టక పొడు రంగస్టలంమిద ప్రత్య తంకంగా ప్రేక్షకులకు చూవడానికి వీలులేని 


విషయాలు మేదీలయినవి ప్రేక్షకులకు ఏదో విధంగా వ్య క్రీకరించవలని 
ఉంటుంది, 


ba) 
3 


ఎడు రంగనలావకాశాలు ది _సృతమైనందువల, వ్య కీకరణవిన 
ద తాన్‌ జ ఇ i స ప్త 
యం౭ల రచయిత పని కొంచెము తేలిక అయింది. రొంగాలంకరణ, రంగదీప 


తెలియజేయవచ్చు. చెలెభాన్‌ నంభాషణ, నేమ్‌బోర్డులు, సెట్టింగు పరికరాలు, 
కెలెండరు, గడియారము మొదలై నవి వ్య కీకరణ కార్యభారాన్ని కొంత తేలిక 
చేనునా వి ల 


“దైనా వ్య క్రికరణను విజయవంతంగా సాధించడం అసిధారావత మే. 


ఇచ నాటక రచయిత శకి సామ 
"మరా 
కిని మర్థ్యాలకు ఒరిపిడిరాయి ! 
ఆరంభము 
సంఘ 
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మధ్యలోనే సంఘర్షణ పారంభముకావచ్చు. సంఘర్షణ ప్రారంభమైన తరవాత 
కూడా వ్యక్త కీకరణ కొనసాగవచ్చు. 


ల 


సంఘర్ష క్ల పుట్టడానికి కారణ అభూతమయ్యే సంఘటనాక్రియను శే అ 


మ 


లకు పృస్ఫుటము “యడం షేక్స్‌పియర్‌ పద్దతి. అయినప్పటికీ అట్లా ప్రస టీ 
రించడం అవసరమని భావిం; చసక్కరలేదు. ఈ సంఘటన బాహ్యభౌతి తత్‌ 
టన కాకపోవచ్చు, ఒకానొక కార ర్యము నిర్వహించవలెనని పాత మనస్సు త్రో 
ఆవిర్భవించిన దృఢ సంకల్పము కావచ్చు, అందుచేత సంఘటన అనే వదానికి 
బాహ్యభౌతికార్థ మేగాక మానసిక వరమైన అర్థంకూడా చెప్పుకొవలె. జూలియట్‌ 
ఇంటికి విందుకు వెళ్ళవలెనని రోమియో మనస్సులో సంకల్ప్చించు కోవడంతోనే 
నాటక నంధఘ మరణ పొంరంభమవుతుంది. ఇట్లాగే రాజును హత్య చేయవలెననే 
మేక్‌ బెత్‌ సంకల్పంతో సంఘర ణ (ప్రారంభమవుతుంది. ఈ దృఢసంకల్పము 
ఆ వ్యక్తి జీవితంలో మలుపును తీసుకొ నివచ్చేదిగా ఉఊండవలె. 

ఉదా॥ అంటోనీ క్రియోపొటాను చూడడంతో అతని జీవితము మలుపు తిరగడం, 


స్ట 


సరిగా సందిగ్ధతకు దారితిసే ఘట్టంలో నే రూపకము పొరంభము 
కావచ్చు. ఏదో పెద్ద “నష్టము ముంచుకొనివచ్చే ఘట్టంలో అనలు రూపకము 
ప్రారంభమవుతుంది. సంఘర్షణకు తలవడటం తప్పనిసరి అవుతుంది. హేమ్లైట్‌ 
రూపకకథ తెర ఎత్తగానే పా్రారంభముకాలేదు. అంతకుముందు - హేమైట్‌ రాజు 
హత్యజరిగిన తరవాత- ప్రారంభమవుతుంది. వెనక జరిగిపోయిన దానిలోనుంచి 
రూపకము పుట్టుకొనివచ్చింది. . 
సంఘర్హ ణ- బాహ్యసంఘర్త ణగా ని, ఆంతర సంఘర్ష ణగాని - -పా (తశీలం 
లోనుంచే జనిస్తు రప మేక్‌ బెత్‌ ఫలంలో పంధానాంశము సర. ఆ దురాశ మూలం 
గానే రాజును చంవడం. అందుచేత సంఘర్షణ పాతళీలంలో నుంచి జనిస్తుందని 
భావించవచ్చు. 
సంఘర్ష ణపడే పొత9లు సమజ బ్లీలు అయినప్పుడే రూపకముముందుకు 
సాగుతుంది; ఆన క్రే దాయక ౦గా ఉంటుంది. హామైట్‌, కాడియస్‌లు, హరిశ్చం [ద 
విశ్వామి[తులు సమఉిజ్రీలే ! గట్టివట్టుదలగలవారే | కథమధ్యలో వెనక అడుగు 
వేయకుండా అపోరకము. సీత శ కసునంకలాన్ని సాధించుకోగల వారే! 


సందిగ్గత 29 


వ్యక్తుల మధ్య అయితే రూపకము రెండోభాగంలో పాధాన్యమువహించే పాత 
లను పరిచయము చేయవలె. సంభుర్లణ పాత్ర ఆంతర సంఘర్షణ అయితే, 
ఘర్షణ విజయముపొందే గుణాలను ద్యోతకముచేసి విజయానికిగాని, వినాళనానికి 
గాని దారితీసే చర్యలు నూచించవలె. ముందు నూదించకుండా కొ _త్రపా|త్రలను, 
కొత్త ఉద్దేశాలను ప్రవేశ పెట్టడం రచయిత అశ కృతను తెల్పుతుంది. 
నందిగ్గతీ 
ఇద్దరుయోధుల ద్వంద్వ యుద్ద ము గెలుపు, ఓటమి, ఓటమి, గలుపు 
సూచనలతో ఎటూతేలకుండా కొంతదూరముసాగిన తర్వాత A గెలుపు అనుమా 
నంలో వడుతుంది. తి గెలుసాడనే నూచన గోచరిస్తుంది. ఆ సమయాన్ని సందిగ్గత 
అంటారు. ఇంకా కొంతదూరముసాగిన తరవాత A ఓటమి ఖాయమని, 8 గెలుపు 
భాయమని రూఢి అవుతుంది. అంటే ఇక్కడ ఉ&,కి ల అదృష్ట దురద్భుష్టాలు 
తేలిపోతాయి. ఈ సమయాన్ని పరాకాష్ట లేక మలుపు అంటాము. 

పురిటి నొప్పులు శిశుజననానికి దారితీసినట్లు సందిగ్ధత వరాకాష్షికః 
ఆఖరి మెట్టు అనికూడా చెప్పవచ్చు. మనిషి దొంగిలించినాడు -నంఘర్షణ; జనము 
అతని వెంటవడినారు- (ప్రయత్నము; దొంగ వట్టుబడినాడు -సందిగ్గత; కోర్టులో 
శిక్షవిధించారు -పరాకావ్ట. జై లుకు తీసుకొని వెళ్ళడం కథకు ముగింపు. 


 హామైట్‌ orm ఒంటరిగా చిక్కిన రాజును చంపకుండా హామైబ్‌ 
వదలివేయడం న నందిగ్గత. ఆ తరవాత మంతి;ని చంవడం పరాకాష్ట. డై a 
నుంచే హామైట్‌ జపత వు మలుపు తిరిగింది. హెమ్బైట్‌ చేయి కింవ, రాజుచేయి 
పెన అయింది. 
యెలా 

పరాకాష్ట సహజంగా, హేతుబద్దంగా, పూర్వనంఘటనలోనుంచి జనిం 
చిన దానివలె కనిపించవలె. ఆయాపాతృలు, ఆయాపరిస్టితులలో వ్యవహరించి 
నపుడు ఈ పరాకాష్ట ఆవిర్భవిస్తుందని అనిపించేటట్లు చేయవలె. 

రూవక ఫలసి దికి దారితీసే కారి రక లాపాన్ని నిర్హయించె సంఘటన 
కథా[కమంలోనుంచి శవ నవక: అంతేగాని పవత. కథ్రావినా నంలో కి 
కృతిిమంగా చొప్పించకూడదు. ““లవ్స్‌లేబర్స్‌ లాస్‌”లో (ఫెంచిరాజు మృతి 
ఇటాంటిదే ! 

లా 

సంఘటనాపరంవలలో వచ్చే మార్చు (పేక్షకులకు విసన్పష్టముకావలె. 

దాని పాముఖ్యము విషయంలో ఏమాత్రము అనుమానము రాకూడదు. ““ఆంభనీ 
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అండ్‌ క్రియోపాట్రా* రూపకంలో పరాకావ్ట విస్పష్షముకాదు. గౌరవంకంటె 
సుమకు ఆంటనీ ఎక్కువ పాధాన్యమివ్వడం బలీయమైన ఒకేఒక రంగంలో 
చితితంకాక చిన్నచిన్న రంగాలలో వ్యాపించడంవల్ర "'పేక్షకుల హృదయాలలో 
హత్తుకోదు. 


ఆధునిక నాటకకర్తలు రూపకము చివరిభాగంలో వరాకా ష్ట తీనుకొని 
వస్తున్నారు, కాని షేక్స్‌పియర్‌ (పసభ్యతులు సామా న్యంగా రూపక 'మధ్యంలోనే 
పరాకాష్టకు తీసుకొని వెళ్ళినారు. మేకొబెత్‌లో జేంకో ప్రేతము కనిపించిన 
మూడో అంకము మొదటిరంగమే ఆ రూవకానికి పరా రాకాష్ట. ఆ రంగంనుంచే మేక్‌ 
బెత్‌ పతనము (ప్రారంభమయింది. ఒథెల్లోకి తన భార్య విశ్వాసఘాతకురాలనే 
నమ్మకము కుదిరినా నాలుగవ అంకం న వ రంగము ఆ నాటకానికి పరాకాష్ట. 
కింగ్‌ లియర్‌ నాటకంలో రాజు రాజ్యాన్ని తన కుమార్తెలకు వంచి పెట్టిన ప్రభ 
మాంకం కథమరంగమే ఆ నాటకానికి పరాకాష్ట. ఆ నిమిషంనుంచే లియర్‌ కష్టాలు 
పొొరంభమయినవి. 


నియతాపి 


A,8 ల పోరాటము పరాకాష్టకు చేరుకొన్నది. ఈ ఓటమి, 8 గెలుపు 
వాయమైనవి. ఓటమి ఖాయమైనది కన రంగంనుంచి నిష్క్రమించేటంత 
దుర్చలుడుకాడు గీ. ఆతడుకూడా కి తో నమాన ఉజ్జీయే ! బలము పుంజుకో 
లేమా ? అదృష్టచకృము తిరగకూడదా ! ఏదో విధంగా విజయము సాధించ 


న 


లేమా! అనే ఆశతోగానీ ముందే రంగంనుంచి తప్పుకొంపే నవ్వలపాలాతామని 
గానీ మానుషం కొద్దిగానీ A నిలబడి పోరాటము నాగిస్తాడు. వరాకాష్టనుంచి ఫల 
(పొ ప్తివరకు వ్యాపించే ఈ దశనే నియతా ప్తి అంటాము. ఈ దశలోకూడా పోరా 
టము సాగుతూనే ఉంటుంది. రి గెలుపు గ్గరప పడుతూ ఉంటుంది. 

వ. గీ ఓటమి, 8 విజయము ఖాయమని తేళిపోవడంతో 
రూపక మెల్లా పర్యవసిన్తుందో అనే ఉత్సుకత మేకకులలో తగిపోయే పృమాద 


మున్నది. అ క ఉత్సుకత తగ్గిపోకుండా నిలజె బెట్టడంమోద రచయిత తన 
దృష్టిని కేండీకరించవలె. ఈ విషమ పరిస్థితిని అధిగమించడానికి నేటి రచ 
యితటలు ““'వయత్న'"" దశను సాధ్యమైనంత పొడిగలల్ని నియతాప్పి దశను 
సాధ్యమైనంత కుడించివేసి తొందరగా రూవకాన్ని ముగిస్తున్నారు. 
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ఈ దశ నిర్వహణలో షేక్సొపియర్‌ విధానము తెలుసుకోవడం 
మంచిది. నియతాప్తిదశ ముందుకు సాగకుండా కొన్ని సంఘటనలను అడ్డువేసి, 
రూపకము ముగింపు ఆలస్యము చేయడం, దానిమూలంగా తాఠత్కాలికంగా 
(పేక్షుకుల ఉత్సుకత పునరుద్ధరించడం, నుఖాంత రూపకాలలో శుభ మార్గానికి 
హఠాత్‌ సంఘటనలను అడ్డువేయడం, విషాదరూపకాలలో నాయికా నాయకులు 
విషాదాంతంనుంచి తప్పించుకోవడానికి మార్శమున్నదని నూచించడం. ఈ మార్గం 
ఆధారంగా వ్యవహరించి మృత్యువునుంచి తప్పించుకొంటారా ? లేదా డాని 
కౌగిలిలో చిక్కుకొంటారా ? ఆనే (పళ్న |సేకకులలో ఉదయించి, ఉత్సుకతను 
తిరిగి రేక త్తి స్తుంది. 

బాకా ప్పేీనిర్వహణ- రూపకాన్ని సుఖాంతము చేయడమా, లేడా 
విషాదాంతము చేయడమా అనేదాని మీద ఆధారవడి ఉంటుంది. రూపకము 
నుఖాంతము కావలెనంపే నాయకుని విజయానికి గల అడ్డంకులను ఓక్‌ గక [= 
దానినే తొలగించివేసి, ఫలసిద్ధికి మార్గము సుగమము చేయవలె. రూపకము 
విషాదాంతము కావలెనంపే అప్పటివరకు అణగిపడిఉన్న అడ్డంకులను విజ్యం 
భింప చేయవలె; కొత అడ్డంకులను కల్పించవలె. ఈ కొత్త అడ్డంకులు పాత 
శీలంనుంచో, పూర్వ సంఘటనలనుందో జనించినవిగా ఉండవలెనేకాని బయటి 
నుంచి హఠాత్తుగా వచ్చిపడినవిగా ఉండకూడదు. 


l 


ఫలపాొప్తి (Conclusion, catastrophe) 
రూపకం ముగింపుదశ ఫల(పా ప్తి. ఈ ముగింపు నుఖాంతముకావచ్చు 
లేదా విషాదాంతము కావచ్చు. ఏదైనా, రూవకం ముగింపు సంఘర్తణలోనుంచి 
నహాజంగా, హేతు బద్దంగా జనించిన దై ఉఊండవలె. అంతేగాని "డేవకాయ(త్రం" 
ద్వారా సమస్యకు పరిష్కారము ము తీసుకొని రాకూడదు. చేవతాయం [త్రము అంతే 
సమస్యా పరిష్కారానికి డేవతలను దివినుంచి భువికి దింవడం. సమస్యా పరి 
షా్కారానికి దేవతలను దింపడం ఎక్కువగా యరుపిడిస్‌ నాటకాలలో కన్నిస్తుంది. 
తెలుగులో గయోపాఖ్యానము మంచి ఉదాహరణ. కృష్టార్దునుల ద్వంద్వ 
యుద్దాన్ని ఆపడానికి శంకరుడు దిగివనాడు. - 
రూవకంతో సంబంధంలేని వ్యక్తులద్వారా, ఇతర ఉపాయాలద్వారా 
సమన్యలను పరిష్కరించడం ఆధునిక నాటకాలలోకూడా కనిపిస్తుంది. తప్పి 


యిన పి లలు తిరిగి దొరకడం, యాద్భచ్చిక సంఘటనద్వారా (వతి నాయకుడు 


నై 


ల; 
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రొంగంమోదనుంచి నిష్కుమించడం వంటివి సమస్యాపరిషా_రానికి సాధారణంగా 
ఉపయోగవడే కొన్ని ఉపాయాలు. ఈ ఉపాయాలద్వారా సమస్యలను పరిష్క 
రించడం రచయిత అసమర్థతను, రూవకనిర్మాణంలో లోటును సూచిస్తుంది, 


గోపనము _ విన్మయము (Concealment and surprise) 
కళను మరుగువరచడంలోనే కళ ఇమిడి ఉన్నది అని. ఆంగ్ల 
సుభాషితము, దీనినే సంస్క్టృతాలంకారికులు 'గోప్యార్ణ గోవనిమని ఆరు 
సంధ్యంగ పయోజనాలలో ఒకటిగా పేర్కొన్నారు. 
రూపకం౦లో రచయిత పాత్రలకు సంబంధించిన (ప్రధాన విషయాలు, 
వారివారి మన_స్తక్వము, ఆశయాలు, నంభపనలు ప్రేక్షకులకు తెలియనీయ 
కుండా గోప్యంగా వ్‌; ఉత్సుకతను రేకెత్తించి, చివరకు అసలు వివంయాలు- 
రంగన్గలంమోద జరిగిన సంఘటనలకు కారణాలు-ద్యో్యతకముచేసి విన్మయము 
కలిగించవచ్చు. లేదా నాటక కథలోని ముఖ్యళక్షులను ఆరంభంనోనే (పేక్షకులకు 
పరిచయముచేసి ముందు ఏమి జరుగుతుందో అనే అనక్రి _పేకకులలో రేకెత్తు 
నట్లుగా చేయవచ్చు. 
మొదటి విధానంలో రచయిత విషయాలను ఎంత గోప్యంగా ఉంచినా. 
గోప్యత మొదటిసారి నాటక పఠనము, [వ్రదర్శనవీక్షణమువరళే పని 
స్తుంది, ఒకసారి గోప్యత సమసిపోయి, అసలువిషయము (పేకకులకో తెలిసి 
యిన తరవాత రెండవసారి ఉత్సుకత కలగడం కష్టము. పాఠకుని, మేక్ష 
కుని ఎక్కడికక్కడ కథలో నిమగ్నునిచేసి, పూర్వము చదివినదీ, చూసినదీ 
మరచిపోయేటంతగా చేయగలిగితేనే ఈ విధానము పనిచేనుంది. 


అమి 


th @ 


మ 


కన్యాశుల్కంలో మధురవాణి పుకుషవేషంళో సౌజన్యారావు పంతులు 

ఇంటికి వెళుతుంది. పుకుషవేషంలోఉన్న ఆమె మధుకవాజియ రచయిత 
ప్రేక్షకులకు ముందుగా ఎక్కడా చెప్పడు. గిరీశం ఆమెకు గుర్తించినా ఈ 
రహస్యాన్ని బయట పెట్టడు. రంగము కొంత నడచిన తరవాత 
సౌజన్యారావు ** ఎమిటో !ఆ వికృతం ? 
కొ తమనిషి :.. ఇడి! 

(అని మారువేషము తీసివేస్తుంది. మారువేషము తీసివేసి స్త్రీగా 

నిలబడేనరికి) 
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'సౌజన్యారావు :- : (మొదట నిమగ్నుడై యోచన పైని కోపావేశము కలిగి వ్‌ 
ఏమి మోనము జరిగినది. 
“అంటాడు. ప్రేక్షకులు మొదట ఆళ్చర్యనిమగ్నులవుతారు. ఇంతవరకు సౌజన్యా 
"రావు, మధురవాణి, "గిరీశం. మధ కా జరిగిన నంభాషణకూడా |పేకకులలో ఎంతో 
ఉత్సుకతను రేకెత్తిస్తుంది. ఎక్కడికక్కడ .ఈ కొ_త్తమనిషి ఇట్లా మాటాడు 
తున్నాడేమని, ఈ మాటలు ఎక్కడికి దారితీస్తాయో అని ఉత్సుకత సేక్షకులలో 
"కలుగుతుంది. :చురి రెండోసారి చూసినపుడు "ఈ: హా నమసిపోయి స 
“రేకె.త్తకపోవచ్చు. 
ఇక (పతా వరు [ద్రీయంలో యుగంధరుడే పిచ్చివాని రూపంలో. తిరుగు 

తున్నాడని' రచయిత నూటిగా ఎక్కడా చెప్పడు. కాని సంచమాంకంలో సుం 
ధరుడు ముమ్మడమ్మతో--- 

“కానిపోయెనమ్మ నీవ, 

టిని యవనుడు దై వఘటన ఢిల్లీ పురికిన్‌; 

వనరకు, మేడునెలల పది 

దినములలో దెచ్చియి త్తు దేవీ నీకున్‌! 


అని చెప్పడం, ఆ తరవాత ఢిల్లీ వీథులలో ఢిల్లీసుల్తాన్‌ పట్టుకుపోతాన్‌, 
మూడే నెల్తాకు పట్టుకుపోతాన్‌'” అని అరిచేసరికి ఈ  పిచ్చివాడే యగంధరుడని 
(సేక్షకులు  వసిగనేస్తారు. అందుచేత పిచ్చివాడు యగంధరునిగా మారినప్పుడు 
'పేకకులలో తళా. పెద్దగా విస్మయము కలగదు. అయితే ఈ పిచ్చివాడు ఢిల్లీ 
నుల్తాన్‌ను ఎట్లా సట్టుకొనిపోతాడు ! అనే ఉత్పుకత మాత్రము "ప్రేక్షకులలో 
కొనసాగుతూనే ఉంటుంది. ఇదంతా మొదటి వృుదర్శనవర కే | బ్‌ 
పృతిజ్ఞాయోగ ంభరాయణంలో, _ న్వప్నవానవదత్తళలో యౌోగంధ 
రాయణాదులు మారువేషాలలో ఉన్నారని భానుడు (పేక్షకులకు సూటిగా తెలియ 
చేసినాడు. . క 
అపరాధవరిశోధకనాటకాలలోకూడ సి.ఐ.డి పాత్రలు మారువేషంలో 

తిరుగుతూ ఉంటారు, లేదా ఫలానా అతడు సి.ఐ.డి అని పాత్సలకు, ట్రకకు 


1. వేదం వేంకటరాయ కాని, ““చవకావరుదీయము”, పుట 98. 
(ఎనిమిదవ 'ము[దణము, 1947) 
(3) 
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లకు రచయిత  తెలియనీయడు. అతడు  బయటపడినతరవాత (పేకకులకు 
వినయము కలుగుతుంది. 

ఇట్లాంటిదే స్త్రీ పురుషవేషము వేనుకోవడం, పురుషుడు శ్రీవేషము 
వేసుకోవడం. మొదటిదానికి మధురవాణి పురుషవేషము ఉదాహరణ. రెండవ 
దానికి ఘబోత్కజుడు. క ెండ్రిపీటలమిద వ 
ఉదాహరణ. ష్‌ 
షేక్స్‌పియర్‌. వింటర్స్‌ కేల్‌ (Winter’s Tale) నాటకంలో * కథా 
నాయిక చచ్చిపోయి; దె భ్రాంతిని కలుగజేసాడు. చివరకుగాని. ' ఆమె” బతికి 
ఉన్నట్లు చెప్పడు. నాటకాంతంలో కథానాయిక బయటపడగానే. (పేకకులకు 
వినయము కలుగుతుంది, . నాటకంఆరింభంనుంచి చివరివరకు (సేశకులను 
ఉతుకత ముంచివేస్తుంది. చ. 

భాసుడు స్వపష్నవానవద త్త తనాటకంలో వానవద త్త కతన 
నాయకపా[ తకు (భాంతి కలిగించినాడు గాని ఆమె ఆరక పేకకులకు 
తెలియెజేసినాడు. వ న! 
(వని ర్ధేతివృత్త తంగల కొరతతో se నాటకంలో ప్రేక్ష 
కులను లీనముచేసి ముందు జరగబోయేది మరిచిపోయేటట్టు నలి నన 
ఉత్సుకత, విస్మయము ప్రేక్షకులలో రేకెత్తు తవి. 


ఐక్యతృయము (The three unities) 


పృతికళ కొన్నికొన్ని సంప్రదాయాలను, నియమాలను సంతతితదు 
కోవడం, కాలక్రమేణా ఆ సంప్రదాయాలను సడలించుకోవడం,. . కొత్తవాటిని 
చేర్చుకోవడం కద్దు. నాటకరంగంలో అట్లాంటి నంవృదాయమే ఐక్యత యము. 
ఇవి 1. స్టలై క్యము, 2. కాలె లె క్యము, 3 వృస్వెక్యము. | 
'స్టలె లై క్యమన గా నాటకమంతా ఒకే స్దలులో నడవడం. కాలె: లె క్యమనగా 
పండ్వెండు 'లేదా ఇరవై నాలుగు గంటలలో (one revolution of the Sun) 
జరిగిన కథను మా|త్రమే నాటకంలో నిబందించడం. వృసైపక్యమనగా ఒకేఒక 
కథను మాతృమే నాటకంలో . పొందుపరచడం. ఈ నం వ్రదాయానికి. మూల. 
పురుషుడు (గీకు లక్షణవే త్త అరిన్హాటిల్‌ . ఈయన కాలె కం గ్రివ్వస్వెక్యాలను 
మాత్రమే చెప్పినాడు. కాని నలై లై క్యాన్నిగూర్చి ప్రస్తావించనే లేదు. _ అరిస్టాటిల్‌ 
అతని కాలంనాటి గ్రీకువిషాదనాటకాలను అధ్యయనముచేసి ఈ సం[వదాయాలను 


ఐక్యత్సయము 35 


"పేర్కొన్నాడు. అయితే (గీకు నాటకక ర్హలు వీటిని ఖచ్చితంగా అనుసరించినట్టు 
లేదు. సొఫోక్తీ స్‌ అజాక్స్‌నాటకంలోనూ, ఇన్సి_లస్‌ యూమెనై డ్స్‌లోనూ స్ధలం 
మార్చు కన్పిస్తున్నది. ఇస్కాలస్‌ ఆగ్‌ మెమృన్‌ నాటకంలోను, యురిపిడీస్‌ 
నప్తయన్స్‌లోను స్థల కాలై క్యాలు కనిపించపు. దీనినిబట్టి ఐక్యాలను కొంత 
వరకు పొటించినారేగాని ఒక నియమంగా పెట్టుకో లేదని తేలుతున్నది. 

ఇంతకూ ఈ సం[పదాయమెందుకు ఏశ్పుడిందో తెలునుకోవడం కూడ 
అవసరము. నాటి నాటకరంగపరిసితులే ఈ సంప్రదాయానికి కారణమని 
తోస్తున్నది. (గీకునాటకరంగస్టలానికి తెరఅంటూ లేదు. దృశ్యబంధ (Setting) 
నిర్మాణము శేదు. అంకవిభజన లేదు, బృందగాయకులు రంగస్థలాన్ని విడిచి 
పెట్టకుండా నాజకారంభంనుంచి తుదివరకు రంగస్థలం మిదనే ఉంటూ అంకాన్నీ 
ఫ్రం లస్ట్‌ అనుస $ంధిస్తూ ఉంటారు. వీరి సమక్షంలో నే నాటకమంతా నడుస్తు ౦ది-. 
బృందగాయ కులు సమాపరరగో ఫౌరపొతలు. వీరిని ఇల్లు విడిచి ఒకరోటుకంశొ 
ఎక్కుువకాలము ఆ [వదేశంలో ఉన్నట్లు చూపడం సహజముకాదని కాలె క్యాన్ని 
పెట్టుకొన్నట్టు తోస్తున్నది. అట్లాగే రంగాలంకరణము లేకపోవడం, బృంద 
గాయకులు కథాకాలకృమణిక మూడుగంటలలో అనేకవదేశాలు కనిపించి 
నట్టు చూపడం సహజంకాదని స్గలై క లె క్యాన్ని అనుసరించినట్టు భావించవచ్చు. 
ఏమైనా గీీకునాటకక ర్త రలు ఈ ఐక్యాలను నియమంగా పెట్టుకి కొన్నట్లు లేదు. 

నాటకంలో ఉవకథలను [ప్రవేశ పె డితే ప్రత కులమనన్సు ప్రధాన 
కథమిద పూర్తిగా నిలవక వికేందీకృత మవుతుందనే భయంతో వస విక్యాన్ని 
పాటించిఉంటారు. 

పునరుజ్లీవనకాలంలో ఈ ఐక్యాలు తప్పనిసరి నియమాలుగా తయా 
రై నవి. అయితే ఆనాటి రచయితలు అనాటి పరిస్థితులనుబిట్టి కొంత నడలించు 

““ఒకరోజుతో ఒరే స్థలంలో ఒకేఒక సమగ [కయ రంగస్థలాన్ని 
చివరివరకు ఆకృమించుకొనేటట్లు చేయవలె” 

అనె నియమము వొరు పెట్టుకొన్నారు. అయితే కా కాలై క్యవిషయంలో 
భిన్నాభిపాయాలు వెలువడినవి. 12 గంటల కాలమని కొందరు, 24 గంటల 
కాలమని కొందరు, 5 గంటలకాలమని కొందరు వాదించపాగినారు. మరికొం. 
దరు నాటకహుదర్శనకాలము నాటకకథాకాలానికి సరిగా నరిపోనతె అని 


వాదించిగారు, 


36 రూపక నిర్మాణము 


స్టలై లై క్యవిషయంలోకూడ కొంత సడలింపు జరిగింది. స్టలము 
మారినా, న్లలాలన్నీ ఒక పట్టణంలో కథ జరిగినట్టుగా చూపుతూ త్‌ 
"మధ్యలో .స్టలము మారకుండా ఉంటే చాలునని కొందరు 'భావించినారు. మరి 
"కొందరు డుకకుని కనుచూపుమేరలోని స్థలంలోనే నాటకము నడిపించవలెనని 
అభి[పాయపడినారు. 

"షేక్స్‌పియర్‌ "టెం పెస్ట్‌, కామెడి ఆఫ్‌ఎ[రర్స్‌ లలో తప్ప ఇంకే 
నాటకంలోను ఈ ఐక్య [తయాలు పాటించలేదు. 

ఇక నంస్కృతనాటకాలతోకూడ ఈ మూడు ఐక్యాలు పొటించబడ 

లేదు. శాకుంతలంలో స్టలకాలు 10. కథాకాలము ఏడెనిమిది సంవత్సరాలు. 
'ఊపకథలు రెండు. అయితే సంస్కృత లాక్షణికులు అంకంలో ఒకరోజు కాలంలో 
జరిగన కథను నిబంధించవలెననీ,  అంకానికీ అంకానికీ మధ్య ఎన్ని 
సంవత రాలు గడిచినా ఒక సంవత్సరమే గకిచినట్లు భ్రాంతి en 
చెప్పినారు. 

కాలముమారినది. కాలంతోపాటు రంగస్థ లపరిస్థితులు కూడా మారి 
నవి. ఇప్పడు తిరిగి ఈ మూడుఐక్యాలు కొంతవరకు అవసరమయినవి. నేటి 
నాటకరంగంలో వాస్తవికతకు పృముఖస్తానము లభించడంవల్ల దృశ్యబంధ నిర్మా 
ఇము(56111%బ్ర ఆవశ్యకమైనది. ఈ పరిస్థితులలో ఎక్టువ స్థలకాలు పెట్టుకొంటే 
సామాన్యంగా దృశ్యాల మార్పుకు సగంకాలము వ్యర్థమవుతుంది. అదీగాక 
వ్యయమెకుు_వ అవుతుంది. అందుచేత నేటినాటకక రలు వ ఒకే 
స్థలంలో నాటకమంతా నడుపుతున్నారు. 


ఉదాః- అత్సేయ --“ఈనాడు”. ఆమంచర్ల - “విశ్వంతర”. 

కాలైక్యాన్ని _పాటించడానికికూడా ఎక్కువ యత్నము జరుగు 
తున్నది. (పతాపరుద్రీయకథాకాలకృమణిక ఏడు ఎనిమిది. నెలలు. విశ్వంతర 
క థాకాలకృమణీక 12 గంటలు. సం 

ఉవకథలు చొప్పిపై పాతలసంఖ్య “పెరుగుతుంది. నాటకము 
"పెరుగుతుంది. (పదర్శనకాలము  హెచ్చుతుంది. (పేకుకులదృష్టి వికేం 
ద్రీకరణము కొవమ్మ్యు అందుచేత ఆధునికనాటకాలలో ఉపకథలను నాధ్యమై 
నంతవరకు దొప్పించటంలేదు, 


క | రూపక భేదాలు 
| Forms of Drama 


సం పదాయ (గీకు రూవకాలు 


బృందగానం నుంచి క్రమేణా గృీకురూవక మెట్లా జనించినదో “రూప 
కోత్స త్రి” (ప్రకరణంలో తెలుసుకొన్నాము. ఇపుడు సంప్రదాయగ్వీకురూపక 
న్వరూపస్వభావాలు తెలుసుకొందాము. గీకు రూపకాలు మూడురకాలు.: 
1. విషాదరూపకము (1228660), 2. సాటిర్‌రూవకము (Satyr Play), 
8. ఆహ్తాదరూపకము (0౭d), 


విషాదరాపకము (టాజెడీ) 

(టాజెడీ అనే గ్రీకుపదానికి ““మేకపాట” అని అర్థము. పూర్వము, 
దేవతోత్సవాలలో బలిమేకచుట్టూ తిరుగుతూ బృందగాయకులు పాటలు పాడే 
వారు కౌబిట్లి ఆ- పొటలకు మేకపాటలని పేరువచ్చినదని కొందరు, బృంద 
గాయకులకు మేకతోబ్లు బహూకరించేవారు కాబట్టి ఈ పేరు వచ్చినదని మరి 
కొందరు అభిప్రాయ పడుతున్నారు. ఆతరవాత ఈ పాటలలో ఆవిర్భవించి, 
రూపొందిన రూపకాన్నికూడా [ట్రాజెడీ అనే పేరుతోనే పిలవడం ఆచారమయింది, 

విషాదంతో ముగిసే రూపకము విషాదరూపకమని సామాన్య 
నిర్వచనము, 

మహోన్నతపదవిలోఉన్న ఒక వ్యక్తి అధఃపతనాన్ని. చిత్సించే 
రూపకమే విషాదరూవకము. ఈ వ్యక్తినే నాటకపరిభాషలో నాయకుడంటారు. 

ఈ నాయకుడు నకల సౌభాగ్యాలతో కీర్తి హృతిష్టలతో తులతూగు 
తున్నవాడై. ఉండవలె. అతనిలోని దుర్వ్యుసనము, దుష్టత్వము, అవినీతి వల్ల గాక 
అతనిలోని 'ఏదో'ఒక చిన్నలోపము మూలంగా అతడు మహావిపత్తునకు పాల్పడి 
పతనము చెందినట్టు చితించవలె, 

విషాదరూపకనిర్మాణంలో ఐదుభాగాలుంటాయి. మొదటి భాగము 
ఇతివృత్తాన్ని పరిచయంచేసే వ్యన్తావన, ఇందులో స్థలము, కాలము సూచితమవు 


వర రూపక భేదాలు 


తాయి. తరవాత బృందగాయకుల |పవేశగేయము. ఆ తరవాత ఐదుపొటలచే 
విభజిత మైన ఐదు సంభాషణభాగాలు లేదా ఘట్టాలుంటాయి. చివరకు బృంద 
గాయకుల నిష్క9మణగేయంతో రూపకము ముగుస్తు ౦ది. ఈ ఐదుభాగాలే తర 
“వాత ఐదు అంకాలుగా రూపొందాయి. 


ళో 
స 
త 


బృందగానము (గ్రీకువిషాదరూపకాలలోని పుధానాంతర్భాగము, 
యొదట బృందగాయకుల సంఖ్య 50 ఉండేది. మ తరవాత ఈస సంఖ్య. 12 కు 
తగ్గింది. వీరిని కొందరు (గీకునాటక రచయితలు ప నాలంగా తీర్చిదిద్ది 
సోడ; కొందరు కథకు సంబంధం లేనివారినిగా చిత్రించినారు. బృందగాయ 
కులు. పాక్రల (వవేశాన్ని, శీలాన్ని, పష పుట్టుపూర్వో త్త తరాలను (పేక్షకులకు తెలియ 


జేస్తారు. "పాత్సలునిష్కమించినతరవాత రంగస్టలము ఖాళీగా ఊండకుండా 
వీరు రంగస్థలం మోదే ఉండి ప్రేక్షకులను వినోదపరుస్తూ రంగాలను అనునంరి 


స్తారు. క నాయకులకు ఇష్టసఖీసఖులుగా వ్యవహరిస్తూ వోరి నుఖదుఃథా 
లను విని ఓదారుసారు. కథమిద, సంఘటనలమిద; మానవజీవితంమిద 
వ్యాఖ్యానిస్తూషంటారు. ఈ బృందగాయకులు . (గామ పెద్దలు మొదలై. నవారికి 
ప్రతినిధ్యము వహిస్తారు. వీరందరినీ కలిపి. ఒకే .ఒక హైనా ( భావించు 
కోవచ్చు. నాటకక రలు ఈ బృందగానం ద్వారానే తమ సొంతభావాలను వ్యక్తీ 
కరినూంటారు. Bo. gee gu స చ 

sand i A ye విషాదనాటకాలలో మరణము మొదలై న. పృధానకియలు 
రలగస్థలం మోదగాక. నేపథ్యంలో జరుగుతాయి. నేపథ్యంలో జరిగిన క్రియా 
విషయము ప్రేక్షకులకు తెలియజేయడానికి దూత, దాది అనే రెండు. పాత్రలను 
(గీకునాటకకవులు సృష్టించుకొన్నారు. నేపథ్యంతో [క్రియ ముగిసిన తర్వాత 
ఈ రెండు పాత్సలలో. ఒకటి ర౦గస్టలంమిదకువచ్చి,. .. ఆ. క్రియను పూసగుచ్చి 
నట్టు, వర్షించి చెబుతుంది. న 


,. .. మానవునిలోని. ళోకభయోద్వేగాలను క్షాళనముచేయడమే విషాద 
రూపకపరమాశయము. _ ప్రఖ్యాత గ్వీకనాటకలక్షణవే త్త అరిస్టాటిల్‌, తన. కాలం 
నాటి విషాదనాటకాలను. ఎఅధ్యయనముచేసి. ges టిక్‌ స్‌. (Poetiosy పత 
లక్షణ ణ (గంథంలో. టాజెడీకి కిందిలక్షణము చెప్పిన్తాత్తుు 
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కళాత్మకాలై న భాషాలంకారాలతో అలంకరింపబడి, కథనాత్మకంగాక కియా 
త్మకమై, శోకభయాల మూలంగా ఆయా ఉఊద్వేగాలకు . ఉచితమైన వాళన 
కలిగించేది |టాజెడీ”'. | 

దీనినిబట్టి అరిస్టాటిల్‌ ట్రాజెడీ! ఆరు అంగాలను చెప్పినాడని సృష్ట 
మవుతున్నది "--- న ఇతివృ త్ర తము, 2, హ్‌ కా లీ. శెలి, 
4. చింతన, ర్‌, దృశ్యము, 6. గేయము. ne 
— నాయకుని మృతితో విషాదరూపక మంతముకావలెనని అరిన్హాటిల్‌, నియ 
మము పెట్టలేదు. కాని ఆచరణలో మా|తము రచయితలు నాయకుని మృతితో 
విషాద న్‌ క్తాపైత అంతము చేసినారు. దానిని పురన్మరించుకొని నాయకుని 
మృతి: ఒక నియమంగా విషాదరూపకాన్ని లాక్షణికులు ఇట్లా నిర్వచించినారు, 
““ఉన్నతస్టితిలోని మానవుని మృతికి దారితీసే అపూర్వవివత్తుతో కూడిన 
కథ లేదా. 'అపూర్వవివత్తును కొనితెచ్చే మానవ [కియలు, పం మృతితో 
అంతమయ్యే కథ .|ట్రాజెడీ””2 

ఈ అపూర్వవిపత్తుకు కారణము ' బాహ్యా మెనదిగాని, ఆంతరమై నది 


గాని కావచ్చు. రెండు ఆధ్యాత్మిక శకు కులమధ్య, కఠిన చట్టాలకు మొండి పట్టు 
దలలకు మధ్య నంత కావచ్చు. 





క “Tragedyis an imitation ofan action thatis serious, 
Coinplete and of a certain magnitude; in language embellished with 
each kind of artistic ornament, the several kinds being found 
12 separate parts of the play; in the form of action, not ofnarra- 
tive, through pity and fear effecting the proper purgation {catha 

rsis) of the emotions.” 
—“Poetics’” Ch. 6, Bucher’s Translation. 


2. “A tragedy is astory of exceptional calamity leading to the 

. death of man in high estate or the story is one of human actions 

‘producing we calamity and ending with the death of 
such a man.’ 

—A C. Bradley, “Shakespearean Tragedy,” Pp 1-2. 


త “‘The Calamity is due to conflict—external, internal—bet weea 


spiritual forces, between 1 iron laws and stubborn will” 
et ఖ్‌ " —Rhetoric Notes, Pp 77. 
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కొన్ని ప్రసిద్ధ గ్రీకు టజెడీలు 
1. ఇస్కిలస్‌ (Aeschylus) రచనలు; ఆగ్‌ మెమ్నున్‌ రూపక త్రయము: 
(Agamemnon Trilogy), నప్త్రయన్‌ట్స్‌ (5200112063), పొమిథీయస్‌బౌండ్‌” 
(Prometheus Bound), 
2. సొాఫోక్టిస్‌ (50000163) రచనలు: ఈడివస్‌ రూపకత్ళ యము. 
(Oedipus Trilogy), అజాక్‌ స (Ajax), ఎలెక్ట్రా (Electra), 
లీ. యురిపిడస్‌ (BUripides) రచనలు : మీడియా (Medea), 
సెక్షొప్స్‌ (Cyclops), హిపోలిటస్‌ (Hippolytus). 


సాటిర్‌ హాపకము (Satyr. Play) 
= సాటిర్‌లు అశ్వముఖులై న అరణ్యరేవతలు. బృందగాయకులు. 
సాటిర్‌లవలె. వేషము వేనుకొని, తోచ్లకవ్బుకొని, తోకలు పెట్టుకొని ఆడుతూ * 
వాడుతూ ఈ రూవకాలను సృదర్శించేవారు. కాబట్టి వీటికి. సాటిర్‌ రూవకాలనే' ' 
"పేరు వచ్చింది. ఇది (గేకునాటక పోటీలలో హృదర్శించే విషాదఠూపకత్యధయా. 
నికి అనుబంధరూపకము. 

| సాటిర్‌రూపకాలలోని కథ సామాన్యంగా" సాహసకృత్యాలకు సంబం 
ధించినది. ఒక్కొక్కప్పుడు విషాదరూపకత్యయంలోని నాయకులు గాని, 
పురాణకథానాయకులుగాని, హాస్యాస్పద మైన పరిస్థితలలో సొటిర్‌ల మధ్య 
చిక్కుకొన్న ఘట్టము వీటిలో చిత్రితమవుతుంది. సాటిర్‌ రూవకాలకు, ట్యాజెడీకి. 
రూపంలో. సామ్యమెక్కువ, ఈ రెంటిలోను నిర్దిష్ట ఘట్టాలను బృంద. గేయాలు 
ఒర్‌ గ్రాకగవ్వుడు వేరు చేసాయి. ఒక్కొక్కప్పుడు కలుపుతాయి. సాటిర్‌ 
నాటకాల ఛందన్సు (టాజెడీ ఛంద స్పే, అసభ్య పృకి9యలు, అతివేగ 
ఫత్యము, కడుప్ప చెక్కలయ్యే హాన్యము, అనభ్య భాషణ, అసభ్య అవయవ 
నిన్యానము సాటిర్‌ ఈావకాల లక్షణాలు. 


యురిపిడీస్‌ రచించిన “ సైకొసొప్స్‌ , సొఫోక్టీస్‌ రచించిన 
| న భా 


“ట్రాకర్చ్‌” అనే సాటిక్‌రూవకఖండాలు. మాత్యమే ఇప్పుడు లభ్యమవు 
లున్నాయి 


ఆహాద దూపకము (C0m౭) 


ఇ వ్‌ 99 lay ఓ వాష్‌ > లో 
కామెడీ” అనే గృ9కుపదానికి రరింత . గీతము అని అరము, 
థి 


శో దె ఒర [a శ. t ష్‌ జ ఇచ్‌: ( wa చి 0 : 
ఉయూీనినసు ఉత్సవాల ఊరెగింపులోని అసభ్య భాషణ, కరింతలు, ఆటలు 
శక, 
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నృత్యం. నుంచి కామెడీ - ఆవిర్భవించినదని అరిస్టాటిల్‌ అభ్మిపాయము. ఈ ఊరే. 
గింపులో పాల్గొనేవారు జంతువుల వేషాలు వేనుకొనేవారనీ, అందువల్ల" దానికి 
కామెడీ అనే పేద వచ్చినదని కొందరు అభిపాొాయపడుతున్నారు. 

విమర్శకులు కామెడీలను పురాతన (6129331041) , మధ్యకాల 
(Middle) , నవీన (New) కామెడీలుగా విభజిందినారు. 

పాత కామెడీలలో ఇతివృత్త మెక్కువగా స్థానికవిషయాలకు సంబం 
ధించినది. నగర జీవితంలోని విషయాలనుగాని, We భావాలను 
గొని, రాజకీయాలనుగాని నిర్మొహమాటంగా అవహేళన చేయడం పాత కామెడీ" 
లలో (పాధాన్యము వహిస్తుంది. ఈ రకంరూపకాలు విమర్శ, అఎ హేళన; 
చమత్రారము, అసభ్యభావమణ, వికటత్వము, దూషణ, సంగీతాల మిఇశమరూపొలు. 

పాత కామెడీలలో బృందగాయకులు ముందుగా ప్రవేశిస్తారు. వీరికి 
నటునితోగాని, ఇద్దరు నటులతోగాని వివాదము చెలరేగుతుంది. చర్చ జరుగు 
తుంది. తుదకు బృందగాయకులు స్వేక్షకులతో మాటాడతారు. వీటితో ' ఒకే 
ఒక సన్నివేశాన్ని తీసుకొని దానిని పెంచి, ఒకదానితో ఒకదానికి ఎక్కువ. 
సంబజనిథ ౦ లేని రంగొలుగా రూపొందించడం సామాన్యంగా జరుగుతూ 
ఉంటుంది. నాటక కర్ణ నాటకభ్యమను వదలివేసి స్వీయవిషయాలను (పేక 
కులతో మాటాడతాడు. "వీటిలో సాంఘిక దురాచారాలను పరిహసించడం. వరిపాటి. 


మధ్యకాలపుకామెడీలో పాతకామెడీలక్షణాలు ఎక్కువగా గోచరిం: 

చవు. కేరింతల గొడవలుండవు. వీటిలో బృందగాయకుల ప్రాధాన్యము తక్కువ.. 

నాటక [భమ (dramatic illusion) కు పాాధాన్యము హెచ్చు. వీటితో క్రీ. 

పురుషనమానభావవాడాన్ని అవహాళన చేయడం పొడగడుతుంది. వ్యకి 

దూషణ తగ్గింది. రాజకీయనాటకంగా కాక కేవలము సాంఘికనాటకంగా రూపొం. 

డింది. కథావిన్యాసంలో పరిణామము గోచరిస్తుంది. సాంఘికజీవితము రూపక 
భూమిక అయింది. 

ఉదా ;- పార్లమెంటులో స్త్రీలు. భాగ్యదేవతి, 

నవీన. కామెడీలో కోపిష్టి వృద్దు, |ప్రతివిషయంలో కలుగజేసుకునే 

బానిస, అనాథబాలిక మొదలై న రూఢిపా[తలు, సాంప్రదాయిక కథావిన్యాసము 

ఎక్కువగా కన్చిసాయి. ఇవి గృహ వాతావరణాన్ని చిత్రించే హాన్యనాటకాలు, 

బృందగానానికి కథకు సంబంధము ఊండదు. కొన్ని నాటకాలలో బృందగాయ 
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కులను తప్పతాగి, భూలుత్యూ పాటలు పొడుతూ హృవేశించే తాగుదోతులుగా 
రూపొందించినారు. సాధారణంగా ఈరకం నాటకాలు వ్యక్తుల అదృష్టదుర 
దృష్షాలను చిత్రిన్తూంట టాయి. రంగస్థలంమోద ౭ ఒకరిమాట ఒకరికి వినబడనట్టు గౌ 
వ్యవహరించే ప. ఈ నాటకాలలోనే పొంరంభమయింది. 

| అరిస్థాటి డీకి ఇట్లా లక్షణము చెప్పినాడు. ““బాధాకరము 

నాళకరమునుగాని క న ఒకో తోపమును లేదా అనహ్యాకరమగు విషయమును 
వతిపాదించి మానవుని న నిత్యజీవితమునందలి వ్యక్తులకం కె అధమునిగా చితిం 
చెడిది కామెడీ. '*1 డా, పీ. యస్‌. ఆర్‌. అప్పారావు అనువాదము. 


కామెడీకి మచ్చుతునకలు 
'అరిహ్లోశే ఫేన్స్‌ (Aristophanes): కప్పలు ' (Frog5), తూనీగలు 
(25050, పార మెంటులో శ్రీలు. (Women in Parliament). 
న క (Menander) ; హీరో (Hero), సామియా (580012), 
"పెర్చిలోమిన్‌ (Persi Romin) 
రోమన్‌ ఆహ్లాదరూ ఏకము (Roman Comedy) 
ప్రాచీన (గక ఆహ్లాద నాటకాల ఒరవడినే వెలువడినవి - రోమన్‌ 
ఆహ్హాద రూపకాలు. వీటిలోని. పాత్రలు నాధారణంగా వ్యక్తు లకుగాక జాతులకు 
(Types) 'పృతీకలు, లోభులు, దుబారా ఖర్చుచేసే వ్యక్తులు, పిరికివందలు, 
తంత్రాలువన్నే బోనినలు, అనూయావరలై న భార్యలు, డప్పొాలుకొళ్లు నావికాధి 
కారులు, కుంమెనక త్తెలు- వంటివారు ఆహ్హాదరూపకాలలోని “oe 
(stock characters). 
” రోమన్‌ నాటకాలలోని త్రి వాతలు [ప్రత్యక్షంగా గొరవకుటుంబాలకు 
చెందినవారుగాక వేశకలో, గౌరవకుటుంబంలో పుట్టి దురదృష్టవశాత్తూ చిన్న 
నంలోనే తప్పిపో యి, టా కుటుంబంతోనో, బానినలుగారో పెరిగిన 
కన్యలో అయిఊాంటారు. రోమన్‌ ఆహ్షాదనాటకాలలోని కథానరశి సామాన్యంగా 
ఇట్లా ఉంటుండి. ఒక యువకుడు ఒక బానినబాలికను ప్రేమిసాడు. ఆ బాలికను 
కొని వివాహమాడటానికి సొమ్ము కావలె, ఆ సొమ్ము సంపొదించడానికి నౌకరు 


BUD) 


1. ‘Comedy is, as we have said, an imitation of characters of a 
lower type....ccccccee it consists in some కం or ugliness నల! is 
-not painful or destrucrive,’”’ - | 
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సహాయంతో ఎత్తులు వేస్తాడు. ఏదోవిధంగా తండ్రిని మోనగించికాన్లి,_ మరేదో 
విధంగాకాని డబ్బు సంపాదిస్తాడు. చివరకు ఆ దానినబాలిక సామాన్యకుటుం 
బంలో పుట్టినది కాదని, గౌరవకుటుంబంలో పుట్టి తప్పిపోయినణాలిక అనీ 
తేలుతుంది. కుహూనాలు, కుతం[తాలు, డబ్బు సరవోదనః యత్నాలు, ప్రేమ, 
వివాహాలు రోమన్‌ ఆహాదనాటకాలలో (పాధాన్యము వహిస్తూంటాయి.. 


నృత్య రూపకము (Ballet) 
నేపథ్యజంత్రగాత్రసహకారంతో, నృత్యమూకాభినయాల ద్వారా 
కథను, [క్రియలను ద్యోతకంచేసే నాటకకళారూపము నృత్యరూవకము. ఇందులో 
మూకోభినయమే కాని, వాచికాభినయము ఉండదు. అంగవిక్షేపము, సంచాలనము, 
హావభావాలు దీని భావ. నృత్యము, సంగీతము, క థావిన్యాసము, రంగాలంకరణ, 
నృత్యరూవకంలో  నమ్మేళశనము_ చెందుతున్నాయి. ఈ నృత్యకళాబీజాలు 
చరిత్రకు అందనికాలంనుంచి మానవజీవితంలో నెలకొనే ఉన్నాయి. 
పృహృథమసంగీతరూవకాలలో సంగీతము, అభినయము ప్రధానాం 
శాలు. సంగీతము, నృత్యము |ప్రత్యేకకళలుగా అభివృద్ది చెందడంలో అవి. 
నాటకానికి లోబడి ఉండకుండా రెండూ కలిసి (పత్యేకకళలుగా నెలకొని, నాట 
కాన్ని నూత9పాాయంగా గృహించి తాము ఆధిక్యము వహించినవి. 
యారప్‌ఖండంలో, వార్చేల్సులో, 1581లో [ప్రథమంగా నృత్య 
రూవక హృదర్శనము జరిగిందని చరిళ్ళకారుల మతము. 1661లో పధ్నాలుగవ, 
లూయీ పారిస్‌లో శాతీయనృత్యవరివషత్తును (Royal Academy of 
Dancing) న్థాపించినాడు. రాజాస్థానాలలో స్త్రీలు నృత్యాలు చేయడం జరిగినా, 
1681 వరకు ఏ నర్తకీ యూరపులో బహిరంగ రంగస్థలాలమోద నృత్యము 
చేయలేదని తెలున్తున్నది. 
ఇటీవలివరకు నృత్యరూవకాలలో పౌరాణికకాలంలోని దుస్తులనే 
ధరించేవారు. పిగ్మేలియన్‌లో నటించిన మేరీశాలీ మజ్రిన్‌ దుస్తులతో రంగం 
మోదకు నృత్యం చేయడానికి రావడం నాటి వస్త్రాలంకరణలో ఒక విప్రవమే ! 
కాలి బొటనవేలిమిద నిలబడి నృత్యము చేయడం 1880 గాని 
అమలులోకి రాలేదు. దీనిని టాగ్రియాని (12811000), ఎల్పర్‌. (Elsur) © . 


వ 
పృధారలలోకి తెచ్చినారు. 19వ శతాబ్దంలో బిగువైన దుస్తులను ధరించడం 
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వరిపాటి అయింది. పురుషపాత్సలకన్న స్తీ పాత్రలకు ప్రాముఖ్యము హెచ్చింది, 
పాదరక్షలు లేకుండా నృత్యం చేయడాన్ని 1901లో అమెరికాకు చెందిన 
ఇసొడోర్‌ డంకన్‌ (1306016 Duncan) |పవేళ? పెట్టింది. ఈ నృత్యరూపళ 
విధానాన్ని కళారూపంగా తీర్చిడిద్దిన వారిలో సముఖుడు జీన్‌ జార్జినో వెరి 
(Jean George Novery). దీనిల్రో ఆహార్యరంగాలంకరణలకు (పొమ్న 
ఖ్యము తగ్గి, భావ్మపకటనకు విలువహోెచ్చినది. 

నృత్యరూపకాలు స్వరకల్పనతో 19వ శతాబ్దిలో ప్రచురితము కా 
సాగినవి. రష్యాలో నృత్యరూవక శిల్పము మహోన్నత దశను అందుకొన్నది, 
దానికి ఉదాహరణంగా శ్వాన్‌ లేక్‌ (522 Lake), ఆర్ఫియస్‌ (Orpheus) వంటి 
రూవకాలను .పేరొ_నవచ్చు. 


ఆపెరా-(0ల4) 


పాఠ్యంలోని (ప్రతిమాట రాగతాళయు కంగా పాడే దృశ్యకావ్యమే 
ఆరా. అందువల్ల ఈ రూపకపదర్శనలో జం[తగా తాలు ఎక్టువ పాఫధాన్యము 
వహి స్పవి. ఆ పెరాలు రెండురకాలు : 1. సంభాషణలు పూర్తి రన గేయరూపంతో 
సాగేవి, 2. గేయసంభాషణలను ఒకదానితో ఒకటి అనుసంధించడానికి వచనం: 
గాని, పద్యంగాని ఉపయోగించేవి. 


ఆపెరా ఒక (ప్రత్యేకరూవము ధరించక పూర్వంనుంచే రూవకాలలో 
ఆపరా లక్షణాలు ఫొ ందుపడిఉన్నాయి. ఇటలీలోని గోపరూపకాలు (Pastorals} - 
ఇంగ్లండులోని కరాళరూవకాలు (Masks) ఇందుకు ఉదాహరణలు. 


ఆరా ఇతివృత్తాలు పురాణాలనుంచి, చరితలనుంచి. ఎక్కువగా 
(గిహించబడినాయి. హోమర్‌ (౬09లా, టాసో (T2550), వర్జిల్‌ (Virgil) ల 
రచనలు ఈ ఇతివృతా, లకు కోశాలు. రాజులు, రాణులు, సేనానులు, బానిసలు 
ఇందులో వచ్చే ముఖ్య పాత్రలు. ఆ'పెరాలు సాధారణంగా సుఖాంతంగా ముగు 
స్తాయి. సంగీతంతోపాటు, రంగాలంకరణ కూడా ఇందులో పాముఖ్యము 
వహిన్తున న్నది, 

ఇందులో రూవకకియ (dramatic action) కంబ సంగీతమే 
ముఖ్యము, రంగస్టలంనుంచి ఒక పాత న్మిష్కమించవలసివస్తే “ఇదుగో 
వెడుతున్నాను” అంటూ పాటపాడి నిిష_మించడం వరిపాొటి. 
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రాను రాను ఆపెరా ఆరు రూపాలలో అభివృద్ధి చెందింది. .1. హాన్య 
ఆపెరా (Comic opera), 2. చేలడ్‌ ఆసెరా (Ballad opera), 3. రొమాం 
టిక్‌ ఆకెరా (Romantic opera), 4. సావొనిక్‌ ఆపెరా (5314270210 opera) 
స్ట్‌ లెట్‌ ఆపెరా (Light opera), మోడర్న్‌. ఆసెరా (Modern opera), 

ఈనాడు సుప్రసిద్దనాటకాలను. ఆెరాలుగా రూపొందించడం పరిపౌటి 
అయింది, 

త్యాగరాజు (వ్రాసిన నొకాచరితము, వృహ్వాద చరితము తెలుగులోని 


ఆపెరాలకు ఉదాహరణలు. 


మిశ్రరూపేకాలు (Mixed Types) 

నాటకము మానవుని జీవితమంతా చి;8ింవదు. జీవితంతో అన క్రిదా 
యకమైన ఏ ఒకటి రెండు ఘట్టాలనో చిత్రిస్తుంది. ఆ ఘప్టము నంపూర్ణ విషాద 
ఘట్రముకావచ్చు లేదా రెంటి సమ్మిశ9ణము కావచ్చు. 

సంపూర్షవిషాద ఘట్టాలను చిత్రించే రూపకాలను శుద్ధ విషాద రూవ 
కాలు (Pure Tragedies) అంటారు. అట్లాగే సంపూర్ణ - అహ్రాదఘట్టాన్ని 
చితి;ంచే రూవకాలను శుద్ధ ఆహ్హాదరూపకాలు (00168 Comedie) అంటారు. 
విషాద ఆహాదసమ్మిశరూవకాలను  _ మిశరూపకాలు (Mixed , 10౯8) 
అంటారు. 

1. ఆహ్లాదము ఏమాత్రము ఊండని రూపకాలు శుద్ద విషాద రూపకాలు. 
చివరకు హృధాన పాత్రల మృతికో రూపకమంతమవుకుంది. ఈడివస్‌ 
రాజు (Oedipus Rex), ఊరుభంగము (నం), రామరాజు '(తె) 
ఇందుకు ఉదాహారణలు. 

2, నాటకంలో అక్కడక్కడా ఆహ్షాదద్భాయలు ఉన్నా అవి విషాదానికి దారి 
తీసే నాటకాలు - ఉదాహరణకు ఉఊత్తరరామ చరిత (సం), హరి 
శ్చంధద్ర (తె), చిత్రనీయం (తె), కింగ్‌లియర్‌ (King Lear) 

ఏ. ఉపశమనం (relief ) కోసమో, వివర్యయం (contrast) కోసమో 

' ఆహ్రాడము కొంతఊన్నా విషాదాంతమయ్యే నాటకాలు - ఉదాహరణకు 
మేక్‌ (Macbeth), 

శ, విషాదము, ఆహ్లాదము సమపాళ్ళలో ఉండే నాటకాలు, 
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పాశ్చాత్య దేశాలలో ‘pAntonime” అనే వదము వివిధ కాలా 
లలో విభిన్నమైన అర్హాలలో వాడబడినది. అన్నింటిలోను ముఖ్యమైన లక్షణము 
వాచికము రోపించడము ! ఇటలీలోని పెద్ద నాట టకశాలలలోని వేలాది (పేక్షకులకు 
వాచికము సరిగా వినబడదనే ఊ దైళ్యంతో కేవలము మూకాభినయాన్నే [1పధా 
నంగా (గ్రహించి రూపకాలను ne పాన స ౧భించినారని చరితృకారుల 
అభిపాాయము. 

ఇటలీలోని మూకాభినయాలకు మూలము కరాళ. (42915) రూపకాలు. 


వాచిక ప్రధానమైన రూపకాలు పొొరంభము కావడంతో మూక 
హరం పృదర్శానము వెనకవడినది, అయినా ఇప్పటికీ [కిస్‌ మస్‌ సమయంలో 
మూకరూపకాలు (వదర్శింపబిడుతూ నే ఉంటాయి. = 
కేరళ “కథాకళి మూకరూపకానికి చక్కని ఉదాహరణ. ఇందులో 
నేపథ్య గద్యపద్యాత్మక వాచికొనికి, జంతవాద్యాలకు అనుగుణంగా వలకారా న 
అం౦గవిన్యానంద్వారా నటులు వ్య త్రీ కరినారు. 

“తెలుగులో తోలుబ్‌ నొమ్మల, క ర్పైటొమ్మల హృదర్శనాలలో మాట 
లుండవు. నేవథ్యంలోనుంచి వాచికము చదవబడుతుంది. కాని ఇందులో ఆడే 
బొమ్మలు నిర్జీవ పృతిమలు కాబట్టి వీటిని మూకలూవకాలుగా పరిగణించడం లేదు. 
ఇటీవల వెలువడిన అనిసెట్టి సుబ్బారావు “శాంతి”, గిడుతూరి సూర్యం “మాన 
వుడు” తెలుగులో వచ్చిన పకా 

వాచిక (ప్రధానమైన నాటకాలలోకూడా మూకాభినయము విశిష్టమైన 
పా|త్ర వహిన్తుంది. ఒక పాఠతుభాషణము జరుగుతూ ఊండగా, ఇతరపాత్యలు 
మూకాఖినయం ద్వారా ఆ భాషణకు వతిచలనము చూపుశారు. ఈ మూకాభి 


నయాన్నే ( ‘Silent action * ) అని, దానికి విిషసాన మినునాంాము. ఈ: 
tom 0 ల. 


మూకాభినయము ఒరిపిడిరాయిగా నటుని నానుర్ధ్యాన్ని పరీషిసారు. 
: లాప్‌ 
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కొన్ని పాదాలు. 
వాన్తవికళా వాదము (Realism) 


పందొమ్మిద వళ శతాబ్దము మధ్యభాగానికి, అంతవరకు (వబలంగా 

వధత వచ్చిన కాల్చనికోద్యమము (Romanticism) మెల్లగా అదృశ్యము 
కావడం (పొరంభించింది. స్వాతంత్ర్యము, సమానత్వము, సౌభ్రాత్యము వంటి 
ఆదర్శ భావాల స్థానంలో | వవంచంలోని అశేషమైన పీడిత ప్రజల సమస్యలు 
(వ్రధానమైనాయి. 1 పారిశ్రామిక విప్త్రవము మొదటి కారణము. ఈకాలం 
లోనే ఆగన్లస్‌ కామై వంటి సాంఘికశా స్రవే త్తలు సమాజ (శేయస్సును |పాథమి క 
నూత్సంగా భావించి దానిని సాధించడానికి శాస్త్రీయమైన దృక్పథాన్ని అలవరచు 
కోవలెనన్న సిద్దాంతాలను |ప్రవంచించినారు. వీటికి క్‌ సిద్ధాంతము తోడై నది. 
వీటిఅన్ని౦టి వల సమాజశేేయను కోనము శాప్తీయమెన, సత్యదూరముకాని 

2 5 j= స్త్రీయమై 
ఒక విధానాన్ని అవలంబించడం తప్పనిసరి అయింది. పంచేందియాల అను 
భవానికి అందేడే నిజమైన సత్యమని, అట్టి నత్యాన్ని |గహించి దానికి అను 
గుణంగా మానవజీవితాన్ని తీర్చిదిద్దుకోవడమే మానవుల మనుగడకు అవశ్యకమని 
ఈ కొ త్తతరము సిద్దాంతీకరించు కొన్నది. ఇది సాహిత్యంలో, వచ్చిన వా. స్తవిక 

— ధి అనీ 
వాదానికి మూలరూపము, 


“రంగన్టలం మిద వాన్తవికవాదం౦ 


1850 నాటికి స్వభావవాదము కళారంగంలో pane 
తంగా రూపొందింది. 1860 నాటికి _పెంచినాటక కర్తలు దీనిని తమనా 
కాలకు కూడా అనువర్హింపచేసినారు. దీనిని అనుసరించినాటక కర్న వాన్తవిక 
(ప్రపంచాన్ని. గురించి యథార్థమైన వర్ణన చేయవలెననీ, అట్టి యథార్థ 
వర్ణవ వ్యక్తిగతమైన వరిశీలన మీద ఆధారపడి ఉంటుంది కాదిట తన అను 
భవానికి అందుబాటు లోఉన్న, న చుట్టూ ఉన్న సమాజాన్ని గురించి మాత్రమే 


ఇబ్బన్‌ 49 


[వాయవలెనని సిద్దాంతీకరించడం జరిగింది. అంతేకాదు, నాటకకర్త సాధ్యమైనంత 
వరకు ఆత్మా శయతను (Subjectivity ) తోసిపుచ్చి, పరాశ9యమై న (Obje- 
011/6) విధంగానే రచన చేయవలెనననడం కూడా అమోదించబడింది. 

ఈ సనూత్సాలను అనుసరించే నాటకకర్తలు నమకాలీననమాశాన్ని 
చిత్రించడం (పొరంఖించినారు. ఈ వా స్తవికచిత్రణ కాల్చనికచితృుణలో లేని 
నిజాన్ని వెల్లడిన్తుందనీ, అట్టి నిజాన్ని గృహించినప్పుడు ఈప్రపంచంలోని 
లోటుపాట్లను గ్రహించి వాటి నివారణకు కృషిచేసే అవకాశము ఉంటుందనీ ఈ 
స్వభావవాదుల వాదన. 

శః యథార్హచిత్రణము కథాస్వీకరణంతో (ప్రారంభమై, రానురాను 
పాషత్రచ్శితణంతో, రంగాలంకరణలో, నటనలో పరిపూర్ణతను పొందింది. 
ఈ విధ మైన యథార్దచ్నితణము ఫ్రాన్సులో యాూజికా స్రైబ్‌, అలెగ్జాండర్‌ 
డ్యూమాలతో (పారంభమై, నార్వేకు చెందిన ఇబ్బన్‌లో వరాకాషకు చేరింది. 
ఇబ్బన్‌ 

ఆభునికనాటకచోరి[త్రలో ఇబ్బన్‌ (1828 క్‌ 1906) కు ఒక 
విశిష్టమైన స్థానమున్నది. నాటకచరిత్రగతిని ఆకాశంలో విహరించే కాల్చనిక 
గాథలనుంచి భూమిమోదకు తీసుకొనివచ్చి యథార్థచిత్రణకు కావ్యత్వము 
కల్పించిన భగీరథు డాయన. ఈయన వ్రాసిన Pillars of Society, A Doll’s 
House. Ghosts, An Enemy of the People, The Wild Duck వంటి 
నాటకాలలో సామాజిక సమస్యలను (ప్రతిభావంతంగా చిత్రించినాడు. తన 
నాటకంతోని (వతి ముఖ్యమైన పాతను తాను చెప్పదల్చుకొన్న మూలసూ తా 
నికి అనుసంధానించడం, తద్వారా పాత్రలకు, రచయిత మనోభావాలకు అవినా 
భావ సంబంధాన్ని సాధించడం ఇబ్బస్‌ ిల్పంలోని (పొథమికత_త్త్యము. 
స్వథభావసిద్ధమైన మాటలు, చేతలు, పాతృుగతమైన స్వభావాన్ని వెల్లడింప 
చేయడం కూడా ఇబ్బన్‌ శిల్పంలోని ముఖ్యలక్షణము. (పతిపాొతవెనక తగిన 
సామాజికవాతావరోణాన్ని చిత్రించినాడు ఇబ్బిన్‌. 

అంతకుముందే (పసిద్దమైఉన్న “Well-made 912)” ను స్వీకరించి 


అందులోని స్యగతాలగను, వాతలు రహన్యనలాలలో దాగి కనబడకుండా 


థి 
సంభాషణలను పొంచి వినడంవంటి పద్ధతులను త్యజించి నాటకరచనతో న్వాభా 
 వికమెన లఅలక్ష్షరూలదు ప్రవే పెట్టినాడు ఇబ్బన్‌ చివరిరోజులలో వ్యానిన 


(4) 
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నాటకాలలో సమాజానికి బదులు వ్యక్తిని, కేవలము యథార్థచితణ స్థానే . 
పృతీకచి|త్రణను చూపినా, ఇబ్బన్‌ తరవాతితరాలవారికి వా స్త వికనాటక 
రచయితగానే గోచరిస్తాడు. 
“ఈ సిద్దాంతాన్ని 'అనుసరించినవారిలో. వివిధ దేశాల నాటకరచయితలు 
క ఇంగ్ల అతో పినెరొ, గాల్‌ సవర్తీ జో న్‌ వ ab మాలు. ఈ వర్ష ౦లో. 
“చేర ప్రదణిన: వల కనుక. ర చయితలు; ఇబ న sa మాయుల శే 





న వాస్త వికతావాదాన్ని అనుసరించి నాటకాలు వ్యాసిన. రచయితలలో 
రోష్యనులుకూడా. (పముఖులే. నికలాయ్‌ గొగోల్‌, ఇవాన్‌ టర్జనేవ్‌, ఆంటన్‌ 
చెకోవ్‌లు ఇక్కడ సపేర్కొనదగినవారు. చెకోవ్‌ |వాసిన The Sea Gull, 
Uncle Vanya, Cherry Orchard; గొగోల్‌ |వాసిన Inspector General; 
టర్జసీవ్‌ వ్రాసిన A Month 1 10 the Country చెప్పుకో తగ్గవి. 


3 i స్వాభాః వికతావాద ము (౫ aturalism) 


Th 1 జకవక్కు వాస్తవిక తావాదము నిలదొక్కు_కొంటూ ఉండగానే, ig 
i వంక దాని తీవ్వరూవమైన సా స్వాభావికతావాదము (ప్రారంభ మెంది. ““వా స్తవిక జీవితా 
నికి యథార్థచిత్రణ. “.. అన్న నియమాన్ని ఈ రెండువాదాలు న eR 
-..న్యాభావిక తావాదము మరోమెట్టు ముందుకు పోయి, కళాత్మక వ్య కృికరణము కేవ 
అము శాస్త్రీయ పద్ధతులద్వారానే జరగవలెనని, మానవుల పృవర్తన అంతా ఆను. 
..ఎవంిక (heridity) వాతావరణాల మీదనే ఆధారవడిఉంటుందనీ నిర్ణరించింది..ఈ 
వా! దానికి నిర్చేశకుడు ఎమోల్‌ జోలా. ఆం|దీఆంటోయిన్‌ వ్రాసిన “The 
i Butchers’ "అనే ఏకాంకిక ఈవిధంగా వ్రాసిన నాటకా కాలలో మొదటిది. జోలా . 
వ్యాసిన ఢెరిస్‌ రాక్విన్‌, హె/నీబెక్‌ [వ్రాసిన The Vultures అనేవి ఈ కోవకు 
ఎచెందిన పృముఖనాటకాలు. _ 
కొన్ని పత్యేక నాటకోద్యమాలు .. . 
రిస్‌లో 1880 |పాంతాల ఆం|దే ఆంటోయిన్‌ ప్రారంబించిన! 


లో సే ] 6 Libre), + 1898లో రషా $లో కాన్‌ స్టాం టిన్‌ . 











పృతీకవాదము ర్‌! 


స్టాన్సవస్కి: దాన్‌ షెంకోలు కలిసి (పారంభించిన ““మాస్లో ఆర్‌, థియేటర్‌ ”లు 
న్వతం|త్ర నాటకోద్యమాలను నడిపి చాలాకాలంపాటు క హుధావాన్ని వృవంచ 
నాటకరంగంమోద (వసరింప చసీనలిః 

ఆంటోయిన్‌ [పారంభించిన రంగాలంకరణవిధానము, స్టాన్సువస్కే 
హృతిపాదించిన నటననూతాలు ముఖ్యంగా చెప్పుకోతగ్గ వి, 

ఇవికాక జర్మనీలో మాక్స్‌రీన్‌ హార్డ్‌ (పొరంభించిన కళాత్మక స్వభావ 
వాదము (artistic realism) కూడా పేర్కొనదగిన ఉద్యమమే. ఈ ఉద్య 
మంలో రీన్‌ హార్డ్‌ నాటక ప్రయోగంలో దర్శకునకు ప్రధానమైన స్థానమిచ్చినాడు. 

పెన పేర్కొన్నవన్నీ ఏదోవిధంగా న్వభావవాదాన్ని అనుసరించి 
వాస్తవిక జీవితాన్ని |పతిబింబించడానికి పృయత్నించినవే. 
న్వభావ వాద౦పై తిరుగుబాటు 

నేటివరకు వచ్చిన నాటకసిద్ధాంతాలలో ఈనాటివరకు (పచారంలో 
ఉన్న స్వాభావికతావాదానిదే మె సెచేయి. అయినప్పటికీ, దానికి (పతిగా కొన్ని 
తిరుగుబాటు ఉద్యమాలు బయలు దేరినవి. వాటిలో ముఖ్యమైనవి పతీకవాదము 
(Symbolism), అభివ్య కి; క్రివాదము (Expressionism), ఎపిక్‌ నాటకోద మము 
(Epic Theatre), 


(వతీకవాదము (Symbolism) 

పుతీకవాదానికే నూతన కాల్చనికోద్యమమనీ, ఇం స్రెషనిజమ్‌ అనీ 
కూడా సేర్షున్నాయి. పంచేంద్రియాలద్వారా మాత్రమే మనము (గ్రహించగల 
యథార్థాన్ని చి|గ్రీకరించవలెనన్న న్వభావవాదాన్ని పృతిఘటిస్తుంది ద్రతీక 
వాదము కార్యకారణ సంబంధాన్ని వ్యతిరేకిస్తూ, దానికి (పతిగా అనుభూతికి 
(పముఖస్థానమిస్తుంది, చరమసత్యాన్ని తార్కికంగా అర్ధముచేనుకో లేమనీ, 
దానిని తర్క బద్ధమైన భాషలో వ్య క్షము చేయలేమనీ - నిర్ధారించుకొన్న వతీకా 
“త్మక నాటకర న తాను యథార్భ మని నమ్మినదానిని. కొన్ని వస 
-చిత్రిస్తాడు. a 
re మానవుల చేష్టలే వతిబింబించినా, "అంతకు 
మించిన ఆంతరిక మైన సత్యాన్ని పాతలద్వారా, సంభాషణలద్వారా వెలువరించ 
కమ్మే రచయిత అంతిమం దానిని, కేవలము. మాటలలోనే కాక కొన్ని 
రూవకా లః "ధథ్యేయ sem 





ర్‌ం అధునిక నాటకరంగము 


(పతీకరూపకక రలు వా సవికరూవకక ర్హలవలె యథార్థ జీవితాన్ని 
తమ నాటకాలకు ఇతివృత్తంగా స్వీకరించ లేదు. వారు ముఖ్యంగా గతాన్ని 
స్వీకరించి తద్వారా సార్వజనీనమైన సత్యాన్ని పృపంచించడానికి పూనుకొన్నారు, 
(పతీకరూపకరచయితలలో పృముఖుడు మారిస్‌ మాటర్‌లింక్‌. ఆయన |వాసిన 
““-పెలియాస్‌ అండ్‌ మెలిశాండ్‌”” ఈ కోవలో ముఖ్యమైన నాటకము. 


వృతీకరూపకోద్య మము ముఖ్యంగా వాగ్నర్‌ సంగీత రూవకాలద్వారా 
ప్రభావితమైంది. ఈ కోవకు చెందిన నాటకసిద్ధాంతప్ర్యవర్తకులు అడాల్ఫ్‌ 
అప్పియ, గోర్డన్‌ కెయిగ్‌లు. 
అధభివ్‌ గక్షివా దము (Expressionism) 

స్వభావ వాదానికి ముఖ్యమైన తిరుగుబాటు అభివ్య కి వాదంలో 
కన్చిస్సుంది. ఈ వాదల క్షణాలు జర్మనీలో 1910 [పొంతాల పార్రంభమై నవి, 
అదీ చిత్ర లేఖనంవంటి కళలలో వాన్‌గో, గోగిన్‌ల కళాఖండాలరు ఈ పదము 
మొట్టమొదట (పయుక్తమయింది. వాల్కర్‌ హాజెస్‌ క్రైవర్‌. వా9సిన The Sun 
గట అనే. నాటక, మోపద్దతికి చెందిన మొదటినాటకము. మొదటి 
సృపంచయుద్ధ కాలంలో ఎంతో “వృదారంలో ఉన్న ఈ విధానము 1925 
కాలానికి కళారంగంనుంచి ని|ష్క_ మించినది. 


వ్‌ స్తవికతను ఆత్మవర౦గా దర్శించి, దానిని వ్యక్తి కి కరించే విధానాన్ని 
అభివ్య కి వాదమంటారు. అందువల్ల నే మానవుల మనన్సుల అంతరాంతరాలలో 
ఉండే సత్యాన్ని పరిశోధించి వ్య క్తీకరించవలెనన్నది ఈ వాదాన్ని అనుసరించిన 
రచయితల' అభిలాష. అంతరాంతరాలలో ఉండే సత్యము, _ వాస్తవంగా మెక 
కనిపించే సత్యము భిన్నమై ఉండవచ్చు; ఒక్కొక్కప్పుడు రెండూ వ పరస్పరము 
వ్యతిరేకంగా ఉండవచ్చు, 


మానసికమైన సత్యాన్ని వ్య క్షీ కక రించవలెననుకొనే ఆత్మవ్య క్రీ రె కరణ 
నాటకక ర్త వన్తువుల వాస్తవికతను తోసిపుచ్చుతాడు. పొడిపొడి మాటలను 
సంభాషణలుగా వాడతాడు. కొన్ని పృతీకలను (పయ క్రముచేయడంద్వారా 
పాతల వాస్తవికతకు అభ్యంతరము కలిగినాడు. 


ఈ రచయితలు ముఖ్యంగా మానవునిగురించి, ఈ శాస్త్రయగంలో, 
ఈ యాంతి9కయగంలో అతడు విధికి బలిఅయి పోవడాన్ని గురించి వర్ణించి 


శి - 


టల ర్‌ 


నారు. మానవుడు వస్తుతః ఉత్తమక్వాన్ని సాధించడానికి పృయత్నించే వ్యక్తి 
అనీ, అట్టి మనస్తత్వానికి ఈ యుగము భిన్నంగా ఊ ఉన్నదనీ, తనచుట్టూ ఉన్న 
బలిష్టమైన యాంత్రికశక్పుల పె పోరాడుతూ మానప్పుడు విధికి తొంగిపోతున్నా 
డనీ వీరివాదము. క్వేక్షకుల అంతరాంతరాలలో మానవుని గురించిన యీ 
నిజాన్ని విప్పిచెప్పి, అతనిలో అనుభూతులను కలిగించి, తద్వారా మానవుని 
లోను, సమాజంలోను మార్చు తీసుకొని రావలెనని ఈ రచయితలు ఆశించినారు. 
వీరిలో ఎర్‌ నెస్ట్‌ టోలర్‌, జార్జి కెయిజర్‌, కారెల్‌ కాపెక్‌ ముఖ్యులు, ప్రఖ్యాత 
అమెరికన్‌ నాటకక ర్తలు యాజిక్‌ ఓనల్‌, ఎల్మర్‌ రె స్‌లుకూడా ఈ * పద్ధతిలో 
కొన్ని ప్రఖ్యాత నాటకాలు వ్యాసినారు. 

ఈ కోవకుచెందిన రచనలలో The Dream Play (స్ట్రిండ్‌ బర్గ్‌), 
Man and the Masses (కెయిజర్‌), R U.R. (కా సెక్‌), From Morn 
to Midnight (కెయిజర్‌ ), The Adding Machine (ఎల్కర్‌ రెస్‌ రైస్‌), 
The Hairy Ape (ఓనిల్‌) ముఖ్య మైనవి. 


ఎపిక్‌ నాటకరంగము (Epic Theatre, 


బెర్జాల్డ్‌ (బెహ్హ్‌ జర్మనీలో (ప్రారంభించిన కొత్త. నాటకోద్యమాన్ని ఎపిక్‌ 
నాటక రంగము (ఉద్యమము) అంటారు. ఇంతవరకు వచ్చిన నాటకాలన్నీ నాట 
కీయోఆ లై:నవనీ, తన. నాటకాలు వాటికి భిన్నంగా కావ్యశిల్పాన్ని అనుసరించి. 
[వ్రాసినవని ఆయన ఉద్దేశము. పూర్వనాటకాలలో . కేక్షకుడు. కేవలము. 
తనముందు (వ్రదర్శించుతున్న [వదర్శానను చూసే వ్యక్షిగానె గురి ౦వబడి 
నాడని, చూపబడుతున్న సంఘటనలు ఎట్టిమార్చులు లేకుండా ఊన్న వని- ఉదా 
హరణకు చార్మితక సంఘటనలు ఈకాలపు స్థితిగతులకు - అనుగుణంగా చ్నితింవ 
బడుతున్నవని---ఈ మార్పులేని సంఘటనల పృదర్శనలలో పేక్షకునకు ఎట్టి 
పాత నిర్హశింపబడ లేదనీ భావించిన బ్యెహ్హ్‌ తన నాటకాల ద్వారా ఈలోపాలను 
పూరించే హృయత్నము చేసినా 

తాను ఊహించిన ఈ కొత్తవద్దతిలో ప్రేక్షకుడు ఒక (ప్రధా వ 
భూమికను ధరిస్తాడు. ఈ మార్చును " సారిరపనిక నాటక వయో గవద్దతు లను 
కూడా మార్చడం అవసరమని భావించినాడు బ్రెహ్హ్‌. 

స్వభావ వాదులకువలె యథార్థ న ంఘటనలను వాస్త వికంగా చిత్రించ 
కూడదని (బెఫ్ట్‌ వాదము. దాని స్థానే, 'చరార్థ స “విచిత 


అధునిక నొటకరంగము 


మెన వానిని (3t120క౭)గా తయారుచేయవలె; దానిని సాధించడానికి పేకకులలో 
ఉ ద్వేగాలకు బదులు తాదాత్మ్య విచ్చి త్తి (alienation)న ఉద్బుద్దము చేయవలె 
సిడాంతాన్ని ఆయన వుసంచించినాడు. నాటకము పృదరి్శించే వాస్తవిక 
ఖ్‌ క (illusion of reality) ను చెదరగొ ట్రి దాని స్థానే వరాశ్ళయ 


తొ షత సంఘటనను సేక్షకుడు వి? ంచి ws ఈ సిద్దాంతము 


ఈ ఫలితాలను సాఢించడానికిగాను చెఫ్‌ తన నాటకాలలో విచిత్ర 
ఎ వేశాలను పవేశ'పెటినాడు. ఒక రంగము వా _స్తవిక చిత్రణ, ఒకటి 
సతీక చిత్రణ, మరొకటి కేవలము కథాకథనము మాత్యమే కల రంగము; ఒకే 
రంగంలో పాటలు, నృతగము, మరొకచోట పాత్రలకు బదులు కొన్ని మ్‌ 
లేడా సినిమా ఫిల్మును డర ఇట్లా ఒకదానివెంట మరొక దృశ్యము "అతి 
త్వరగా కదులుతూ వా నవంనుంచి దూరంగా (సేక్షకుని నడిపించుకొనిపోయి, 
ప సతమటనల నే జక నూతన పృపంచంగా నిర్మించి, అందులో (పేతకునీ 
నిద్రాణమై తన అతని శ క్పులనూ చే మెల్కాల్చ్పడం ఈ రచయిత ధ్యేయము. 

అట్లాగే రంగాలంకరణలోను, దీపాలంకరణలోను కూడా ఇది జీవిత 
మని ధమవడడానికి వీలులేనట్లుగా మార్చివేసినాడు (బెహ్హ్‌. దీనికి నిదర్శనంగా 
Mother Courage, From ‘he Private Life of a లా Race అనే 


ణ్‌ న్‌ పస వద కా నళ ఇచి 
ఆయన 'శాటకాలను సట్‌ గ్రానవిచ్చు, 


అనిబద ధాపేకీమ్‌ ; (Absurd Drama) 
(a 


మానవుని జీవితానికి ఏదో అర్థము ఉన్నదని తరతరాల నమ్మిక, 
నము నిరూపించగల అరము అంటూ ఏమిలేదని అనిబద్దనాటకో 
ఇ్రమము చెవ్పడలుచుకొన్న సిద్దాంతము, [ప్రపంచము తట స్తమెనదని, అందులో 
జరిగే సంఘటనలకు కు అర్హములేదని, మానవుడే తనకు త ల. సమ. వాటికి 
ఆవాదిస్తున్నా దని ఈ ళ్‌ రచయితల భావము, 


నో 


గ్‌ 


ఇ 


నిబ్బాకీక మైన సత్యముఅంటూ లేదని, (ప్రతిమానవుడు తన జీవి 
రాన్ని తాను గడపడానికి కావలసిన విలువలను తాను స్వీకరించవలెనని, అంత 
మాత్యాన తన విలువలే అతిముఖ్యములని కాక, తాను నమ్మినవిలువలు కూడా 
గంహించవలెనని “ఈ సిద్ధాంత 








అనిబద్ద రూపకము కర 


హృవర్శ కుల వాదము. నిశిత మెన పరిశీలనముచె స్తే నిత వ త్యజీవితంలో ని సంభాషణలు 
కృతకమైనవని వెల్లడి అవుతుంది. తర బద్దంగా వారసిన నాటకాలలో కూడా 
ఇట్టి హేతుబద్దంకాని సంభాషణలే హృయు _క్రమయినవి. అందువల్ల తర్క 
బద్దమైన సాంప్రదాయిక నిబద్దరూపకాలు అవా స్తవికమైనవనీ, అనిబద్దరూప 
కాలే వాస్తవికతకు వ్యాఖ్యానాలని ఈ రచయితలు నమ్మినారు. ఈ వ్యక్తి 
గతమైన మానవమనోధర్మాన్ని తమ నాటకాలలో వ్య క్రీకరించడం కోనము ఈ 
నాటకక రలు మానవుల మనన్సులలో చైతన్య, అర్హ - వై తన్యావస్టలలో జరిగే 
వివిధ సంఘటనలను చిత్రీకరించే పృయత్నము చేసినారు. 


ఈ విధమైన అనిబద్ధభావ వృకటనము నాటకాలలో రెండవ ar 
యుద్ధము తరవాతనే ప్రయక్షము చేయబడినా, దీని బీజాలు 9 లో 
““మాని ఫెస్టో' "లోనే కనిపిస్తాయి, 

ఈ అనిబద్దరూవకోద్యమానికి పునాదులు వేసినవాడు లెగ్వీ పిరాం 
డెల్లో. ఈయన నాటకాలన్నింటిలో వృతిపాదితమయిన భావమొక్క పే- “నత్యము" 
అనేదానికి వేరువేరు వ్యక్తులు వేరువేరు అర్థాలను ఇస్తారని, ఇందులో ఏది నిజ 
మెన నత్యమో చెప్పలేమని. ఈ భావము ‘Six Characters 10 Search of an 
Autbor’ ఆనే నాటకంలో మనకు విస్పష్టంగా గోచరిస్తుంది. 

ఈ పద్దతిలో రూపకాలు వ్యాసిన [ప్రముఖ రచయితలు జీన్‌ పొల్‌ 
సాశే, ఆల్బర్ట్‌ మ శామ్యూల్‌ బెక్కెట్‌, అయెనెస్కౌాలు. 

ఈనాటి నాటకరంగము త్వరితగతిని మారుతూ కొత్తకొత్త ఉద్యమా 
లకు, సిద్ధాంతాలకు లోనై కొత్త రూపాలను గ్రహిన్తున్నది. కాని ఈ విభిన్న 
రూపాలన్నీ కూడా నాటకక రలు జీవితమంకే ఏమిటి, మానవుని జీవితానికి అర్థ 
మేమిటి- అనే (ప్రశ్నలకు వారువారు చెప్పుకొనే సమాధానాలని (గహి సే 
ఈ నాటకోద్యమాలన్నీ మానవుని జీవితరంగంలో వచ్చే విభిన్న సంఘటనలుగా 
కన్పట్టక మానవు. 


42  రూవక భేదాలు. 


కులను తవ్పశతాగి. తూలుతూ, పాటలు పాడుతూ పృవేశించే తాగుబోతులుగా 
రూపొందించినా నారు, ప ఈరకం నాటకాలు వ్యక్షుల అద్భుష్టదుర 
దృష్షాలను చితిస్తూంటాయి. రంగస్థలం మోద ఒకరిమాట ఒకరికి వినబడనట్టు గా 
వ్యవహరించే సం ప్రదాయవ ము ఈ నాటకాలలి వో నే పారంభమయింది. 
అరిస్టాటిల్‌ కామెడీకి ఇట్టా లక్షణము చెప్పినాడు. ““బాధాకరము. 
వినాళకరమునుగాని, ఏదో ఒక పమును లేదా అనహ్యకరమగు విషయమును 
వతిపాదించి మానవు నిత జీ "జీవితమునందలి వ్యక్తులకం టె అధమునిగా చితిం 
చెడీది కామెడీ, | డా, పీ. యస్‌. ఆర్‌, అప్పారావు అనువాదము. 


కామెడీకి మచ్చుతునకలు 
-అరిస్తోఫే ఫేన్స్‌ (Aristophanes) : కప్పలు. (Frogs), తూనీగలు 
(Wasps!, పార్లమెంటులో శ్రీలు (Women in Parliament). 
మెనాండర్‌ (Menander) ; హీరో (Hero), సామియా (520014), 
"పెర్సిలోమిన్‌ (Persi Romin) 
రోమన్‌ ఆహ్హాదరూపేకము (Roman Comedy) 
ప్రాచి న. (గీకం ఆహా ద నాటకాల ఒరవడినే ' వెలువడినవి -'రోమన్‌ 
ఆహ్హాద రూపకాలు. వీటిలోని + పాత్రలు నాధారణంగా వ్యక్తు లకుగాక జాతులకు 
(Types) 'పృతీకలు, లోభులు, దుబారా ఖర్చుచేసే వ్యక్తు కులు, పిరికిపందలు, 
తం (తాలుపన్నే చోనిసలు,: అనూయాపర లై న భార్యలు, డప్పొలుకొళ్తై నావికాది 
కారులు, కుంపెనక తె _త్తెలు- టివారు ఆహాదభూవకాలలోని స 
(Stock characters). 
Be రోమన్‌ నాటకాలలోని వాతలు (ప్రత్యక్షంగా గొరవకుటుంబాలకు 
చెందినవారుగాక  వేశ్యలో, సుం పుట్టి దురదృష్టవశాత్తూ చిన్న 
నంలోనే తప్పిపోయి, సామాన్య క్ర టుంబంలోనో బానిసలుగానో పెరిగిన 
కన్యలో అయిఊంటారు. రోమన్‌ ఆహాదనాటకాలలోని కథ్రాసరళి నామాన్యంగా 
ఇట్లా ఉంటుంది... ఒక యువకుడు ఒక బానినబాలికను ప్రేమిసాడు. ఆ బాలికను 
కొని వివాహమాడటానికి సొమ్ము కావలె. ఆ సొమ్ము నంపాదించడానికి నౌకరు 


1: “Comedy i 15, as Wwe have said, an imitation of characters of a. 
lower రర... It consists in some defect or కక్షల న. is 


-not painful or destructive,’ శి 
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ఇన్నిలక్షణాలు ఒకే వ్యకి లో విలసిలడం వా సవానికి విరుదము 
— లం ౨ థా 
కావచ్చు. అయితే సంస్కృత లాక్షణికులు వాస్తవికతకు (పాధాన్య మివ్వలేదు.. 
ఆదర్శానికి (పాధాన్య మిచ్చినారు. రూపకము పజల హృదయాలకు హత్తుకొని, 
వారిని పృభావితులను చేయగల శక్తిమంత మైనది. కాబట్టి ఆదర్శనాయకుని 
జీవితము చితిసె, ఆ ఆదర్శాన్ని (పేకుకులు అవలంబిస్తార ని సంస్కృత లాశ& 
ణికుల ఆశయము, 


న పేరా న లక్షణాలలో “సత్కులుడు అన్న పదము 
సామాన్యవాచకమైనా సంస్కృత రూపకనాయకులు ఎక్కువగా దివ్యులు, రాజులు. 
దివ్యులు: రాముడు, కృష్ణుడు; రాజులు; దుష్యంతుడు, వత్సరాజు. ఆ దివ్యులు 
కూడా సాధారణంగా రాజులే. ఉదాహరణకు- రాముడు, కృష్ణుడు రాజు లే. 
సంస్కృతంలో రూపకసాహిత్య మెక్కు_వగా వెలువడిన కాలంనాటికి - రాజు 
విష్వంశ సంభూతుడని ప్రజల విశ్వాసము, అందువల రాజుకు సమాజంలో 
దం రా - 
పాముఖ్యము హెచ్చినది. రాజు గుణగణాదులు, మంచిచెడ్డలు, సుఖదుఃఖాలు, 
జయాపజయాలు పుజాజీవితంమోద తమపుభావాన్ని ఎక్షు వగా పృసరింవజేసేవి. 
రాజువంటి గొప్పవ్య కి చరిత) పుజానీకానికి ఎక్కువ ఆసనకి దాయకంగా 

అ pao) 
ఉంటుంది. అందువల్ల నే సత్కులనంజాతుడు నాయకుడుగా ఉండవలెనని 
సంస్కృత లాక్షణికులు అనుశాసించినారు. ఈ లక్షణాలు కలిగిఉన్న నాయకులను 
సంన్కతలాకణికులు తిరిగి నాలుగువిధాలుగా విభజించినారు. 


ts ధీరోదాత్తుడు, 2, దీరలలితుడు, 
ల. ధీరోద్దతుడు, 4. దీరశాంతుడు. 


అయితే నాయకుడు ఉండే ఆయా అవస్థలను బట్టి నాయకుడు సై లక్షణాలలో 
ఒకటికాని అంతకన్న ఎక్కువ కాని కలిగిఉంటాడు. భవభూతి పరశురాముని 
ధీరోదాత్తునిగాను. ధీరోద్ధతునిగాను, దీరశాంతునిగానుకూడా ఆయా అవస్థలలో 
చితించినాడు. అట్లాగే రాముని ధీరోదాత్తునిగాను, ధీరోద్దతునిగాను చితించినాడు. 


ధీరోదాత్తుడు : ధీరుడు, గంభీరుడు, ఉదారుడు, వినయవంతుడు, 
ఆరబ కార్యదక్షుడు' ఆయి ఉండి, ఆత్మసుతి, పరనింద, సోత; పియత్యము 
ప ఆవి అ2 
మొదలై న దుర్గుణాలకు లోనుకాకుండా, మనసులో శోకక్ళోధాలకు చోటీయని 
నాయకుడు ధీరోదాత్తుడు. ఊదా॥ రాముడు, దుష్యంతుడు. 
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దీరలలికుడు : పరిపాలనభారాన్ని మంతు్రులమిద ఉంచి నిర్వి. 
చారంగా గానన్యత్యాదికళలలో ఆసక్తు డై, శృంగారవహుధానంగా జీవితము 
గడిపే సుకుమారహృదయుడు. ఊదా॥ వత్సరాజు, అగ్నిమితు9డు. 

ధీరోద్దతుడు : అమితదర్చము, శౌర్యము, ఆత్మ స్తుతిపరాయణ 
త్వము, అసహనము, చంచలవృ త్తి, కాపట్యము, అహంకారము కలవాడు. 
ఉదా॥ రావణుడు, దుర్యోధనుడు. 

సామాన్యంగా ఈ ధీరోద్ధతుడే పృతినాయకుడు. 

ధీరశాంతుడు : ప ఇ దయ, సత్యము, శౌచము మొదలై న 
నద్దుణాలు కలిగిన విప, వైశ్య, సచివాదులు ధీరశాంతనాయకులు. వీకే 

“వృకరణి నాయకులు. ఊదా॥ చారుదత్తుడు, బిల్వమంగళుడు, 


నాయికాలక్ష్షణము 


నాయిక అంటే రూపకంలోని ప్రధాన స్త్రీ పాతం. నాయకుని సామాన్య 
గుణరాశి ఈమెకూ వ ర్తిస్తుంది. నాయికలు మూడువిధాలు._1.. స్వీయ, వ్‌ త 
కీయ లి. సామాన్య. 
అగ్నిసాక్షిగా వివాహమాడిన స్ర్త్రీ స్వీయ. ఇతరుని భార్య, కన్య 
పరకీయలు. కళానై పుణ్యంగల వేశ్య సామాన్య. ఈమె పృకరణంలో నాయిక. 
శృంగారావస్థకు సంబంధించిన నాయికలు ఎనిమిదివిధాలు ; 
1. _అనుకూలుడగు భర్త లాలింవగా సంతసించే నాయిక స్వాధీనపతిక. 
క భర్త 'వచ్చేవేళకు తాను అలంకరించుకొని ప్రీతితో శయ్య సవరించే 
నాయిక వాసక సజ్జిక . 
భర్త రావడం ఆలస్యమై తే చింతించేనాయిక విరహోత్కంఠిత. 
చెప్పినవేళకు ప్రియుడు రాక వంచించితే వికలమనన్కురాలై న నాయిక 
విపులబ్ది. 
5 ఇంకొక స్రీని కలిసిన చిహ్నాలతో ఇంటికి వచ్చిన భర్త రను. చూచి ఈర్ష [1 
పడేది ఖండిత, 
6.: కోపంతో ముందు భర్తను తీరన్కరించి, ఆ తరవాత వశ్చాత్తావవడేది 
- కలహాంతరిత. 
క్ట భర్ష చేశాంతరంలో ఉన్నది ప్రోషితభ రక. 
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8. “ప్రియని తన వద్దకు తకం చుకొనునది లేదా. ప్యేయనివద్దకు వెళ్టునది 
అభిసారిక, 


నాయకి నీహోయులు 


1. పీళమర్దుడు : ఉవకథకు నాయకుడై వుధాననాయకునికం"టె 
కొంచెము తక్కువగా అన్నిగుణములు కలవాడై, నాయకుని భ క్తి విశ్వాసాలతో ' 
అనునరించిఉండే సహాయడ్లు పేఠమర్దుడు, Ree 

ఊదా॥ రామాయణంలో నుగ్వీవుడు.. 


2. విటుడు; నాయకుని గీతాడి విద్యలతో రంబింవజేనే సేవాడు ee 

| త నాగానందంలో శేఖరుడు. wins 

రీ. చేటుడు : సంధానకుశలుడు. మాటనేర్చరి, నాయక సహాయడు 

చేటుడు. Pie . 
“మ శీ విదూషకుడు క వీకృతాకారభాషాచేష్టాదులతో. హాస్యాన్ని 
ఉదయింవజేన్తూ నాయకుని మనస్సును రొంజింవ జేసే నర్మోనచివుడు బధూషక్తుడు, స 
ఇతడు ఒక్కొక్కప్పుడు నాయికానాయకులకు సంధానక రగా. కూడా - వ్యవహ 
నాడు, ఈ షాత్యను . ఆంగ్లంలో. క్రాన్‌ (C(10%wn). అనీ,. ఫూల్‌ (001) అ 
వ్యవహరిస్తారు. నంన్కృత దావకాలలో ఈ పాత్ర ఎక్కువగా తారసిల్లుతుంది. . 


విదూషకపాత్య కే కేవలము' వినోదపాత్య కావడానికి మరొక కారణము 
కూడా చెబుతారు. పూర్వము వ వతి నాటకనమాజానిక్రి అయిదుగురు . 'వ్యధాననట్లులు [ 
ఊండెవారనీ, అందులో హాస్యము. చెప్పే నటుడు ఒకడనీ,. అతడు (వదర్శనము .. 
మధ్యమధ్య హాన్యము చెశే బ్పవాడనీ, ఆ పాత్వే. రానురాను. విదూషకుడుగా 
పరిణామము చెందిందనీ చెబుతారు, 


రసములు" 


' ౫ మానవునిలో _అనేకభావా లు జనిసూ ఉంటాయి, కాని వాటిలో కొన్ని 
త్వరలోనే సమసిపోతాయి. అట్లా సమసి పోకుండ్రా స్థిరంగా నిలిచిపోయి కమ 
క9మంగా' తీవృమయి, పరాకాష్టకు ఎచెరుకొన్న. ప్ర ప్రమ న్థాయిభావాలంటారు, a 
ఈ స్రాయిభావమే రసానుభూతికి అవల౦బము. రసానుభూతికి ఆధారమని 
సామాన్యార్థంలో తీసుకోవచ్చు... 
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రసములు తొమ్మిది అని సంస్క్భతాలంకారికులు సిద్దాంతీకఠించినారు. 
అవి - శృంగార, హాస్య, కరుణ, వీరి, లడ్లు భయానక, బీభత్స, అద్భుత, 
శాంతములు. 

ల పురునుల అన్యోన్య హే మాను హతి శ్చాంగొర రసము. ఈ రనము 
రెండువిధాలు. సంభోగళశ్ళంగారము, వియోగళ్ళంగారము. నాయికానాయకుల 
అన్యోన్యనుఖానుభవము సంభోగశ్చంగారము. సాయికానాయకులకు. ఎడబాటు 
వలన కలిగిన వరితావము వివృలుభ శృంగారము. శృంగారరసానికి స్థాయి 
భావము రతి. 

.వికృతాకార వేషధాషాచేష్టల మూలంగా జనించేది హాస్యరసము. 
మనన్సులో జనించిన ఆనందానికి బాహ్యరూవమే హానము. ఇది రెండువిధాలు- 
అత్మస్థము, వరస్థము. తానే నవ్వితే ఆత్మస్థము; ఇతరులను నవ్వి స్తే పరస్థము. 

ఇష్టజనవినాశంవల్ల, అనిష్టపా) ప్పివల్ల జనించే శోకము కరుణ 
రసము. ఈ రసంలో ఇంకొకబేదము కరుణవి[పలంభము, కరుణరనంలో నాయికా 
నాయకులకు తిరిగికలుసుకొనే అవకాశము ఉండదు; కాని Sees ఆ 
“అవకాశము ఉంటుంది. 

ఉత్సాహము స్లాయివావంగా గల రసము వీరరనము. ఇది. నాలుగు 
విధాలు : దానవీరము, ధర్మోవీరము, యుద్ద వీరము దయావీరము. అర్థిజనులు 
అడిగినది దానము చేయడం దానవీరము- es ధర్మవీరము. “యద్ద 
| భూమిలో శత్రువును ఎదుర్కొని పోరాడడం యుద్ధ వీరము. ప్రమాదంలోఉన్న 
ఆ రులను రకంచడం దయావీరము. 
శత్రు చేష్టాజనిత కొధము న్థాయిభా వంగా గల రసము రౌదరసము. 
వికృత రూవళబ్దాల దర్శన శవణాలవల కలిగే భయము భయానక 
రసము, 
రోతప్పట్టించే వస్తువృదర్శనంవల్ల కలిగే జుగుప్స బీభత్సరసము, 
ఆశ్చర్యము : కలిగించే వస్తు దర్శనంవల్ల కల, - వినయము 
అద్భుతరసము, మ మల 
= ప్రశాంతత లేదా క్షమ స్ట్థాయిభావంగా. గలది శాంతరసము. 
తల్రిదండులకు పుత్రులమిద, అన్నకు తమ్మునిమోద, గురువుకు 
' శీమ్యనిమిద ఉండేమేమను వాత్సల్యరసమని ; దై చ ' గురువృద్దజనులమోది 
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పృహసనాలకు ఉదాహరణ : భగవదజ్ఞుకము, మ త్తవిలాసము, 
లటకమేళకము. 

డిమము : పుఖ్యాలెతివృత్తము ధీరోద్దతులగు దేవ గంధర్వ 
పిశాచాదులు పదహారుగురు నాయకులు. రౌదృుము పృధానరసము. నాలుగు 
అంకొాలు., మాయ, ఇందంజాలము, యుద్ద ము, సూర్యుచంద; [గ్రహణాలు 
వర్తి తాలు. 

ఉదా॥ తి9పురదాహము, వీరభద విజృంభణము. 

వ్యాయోగము: హృఖ్యాతేతివృ త్రము, ధీరోదాత్ర నాయక సమన్వితము, 
వీరరస హృధానము, ఏకాంకము. స్రీ నిమిత్తముకాని యుద్దము వర్ణితమవుతుంది. 

ఉఊదా॥ నరకాసుర విజయ వ్యాయోగము, కిరాతార్థునీయ వ్యాయో గము. 

సమవాకారము : ప్యథ్యాతమైన ఇతివృ త్రము. దేవదానవులు 
పండెెండుమంది నాయకులు, వీరరనము హృధానము. మూడు అంకాలు. హృద 
ర్భించడానికి మూడు యామాల కాలమువ'ప్రే కథాభాగము. 

ఉదా॥ సమ్ముదమథ నము (సం), రంగరాయకదనసమవాకారము (తె. 

వీథి : కల్పితేతివృ_త్తము, ధీరోదా త్తనాయకము, ఏకాంకము, శృం 
గారరస సూచన. ఒకటిరెండు పొతులు. 

ఉదా॥ మాలతీవీధి, 'పృేమాభిరామము (సం.), చితరథవీధి, క్రీడా 
భిరామము (తె). 

అంకము (ఉత్సృష్టికాంక ము) : వృభ్యాతేతివృ త్తంగాని, కల్పి తేతి 
వృ_త్తంగాని ఉఊండవలె, పాాూకృతమనుజనాయకము. కరుణరస పధానము. 
చి విచారము, వాగ్యుద్దము ముఖ్యంగా వర్ణింపబడవలె. ఏకాంక ము. 

ఉదా! శర్మిభ్రాయయాతి, ఉన్మ త్తరాఘవము. 

ఈహామృగము : ఇతివృ త్రము మిశము. ధిరోద్దతులై న నరదివ్యులు 
నాయక పుృతినాయకులు. అనురాగములేని దివ్యస్రీలను బలాత్కరించటం 
ముఖ్యము. వీనివల్ల శఛ్బాంగారరనాభాసము కలుగుతుంది. అంకాలు నాలుగు, 
నాయక పృతినాయకుల యుద్ధము వర్షితముకావ లె. వధ త్యాజ్యము. 

ఊదా॥ రుక్మిణీ హరణము, వీరవిజయము. 


ఉపరూవకాలు _పద్నాలుగని కొందరు లాక్షణికులు, వదునెనిమిది 





Yay పు లాం, 
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. అని మరికొందరు పేర్కొన్నారు. ఇవికాక నాటకాదులను ' జన్యరూపకా లుగా 
పేర్కొన్నారు. ముఖ్యమై నవాటి అక్షణాలను కింద పేర్కొనడం. జరిగింది... 
నాటిక : కల్చితేకివృ త్రము. దీఠలలితుతు నాయకుడు. శృంగారము 
పృధానరసము. నాలుగు అంకొలు. నంగీత నృత్య విద్యార్థిని కానీ, రాణీ బంధువు 
కానీ నాయిక. ఈ నాయికా నాయకులు ఒకరినొకరు ప్రేమించుకోవడం 
వారి సమాగమానికి అడ్డంకులు రావడం, తుదకు నాయిక పట్టపురాణికి బంధువు 
అని తేలడం, రాణి రాజుకు పరిణయము చేయడం కథావస్తువు. ఇట్లాకథనంతా 
లాక్షణికులే నిబంధించడంవల్ల నాటికలన్నీ పోతపోసిన ఫ్రే ' ఉంటున్నాయి. 
ఉదా॥ రత్నావళి, విద్దసాలభంజిక. 

[తోటకము : శృంగారము హృధానరసము. దివ్యాదివ్యులు నాయికా 
నాయకులు. 5, 7, ర, 9 అంకాలు. ప్రతి అంకంలోను విదూషకుడు ఉంటాడు. 
దివ్యమాను షసంయోగము ముఖ్యమైన లక్షణము. 

ఉదా॥ వికృమోర్వుశీయము, మేనకానహుషము. 

నాట్యరాసకము : ఏకాంకము. కల్పితేతివృ త్రము. ధీరోదా త్తనాయ 
కుడు. శృంగారరన ప్రధానము. నాయిక వాసకనజ్జిక 

ఉదా॥ నర్మువతి, విలానవతి, 

సట్టకము ఫ్‌ అద్భుతరస పవృుధానము,. పాకృతభాషామయము, నాలు 
ఆంకాలు. వీటికి జవనికలని పేరు. ఊదా॥ కర్పూర మంజరి, 

హల్రిసకము : ఏకాంకము ఒకేఒక పురుషపాత, 7,8, 10 వరకు 
ప్త పాత్రలు. తాళలయభూయిష్టము. ఉదా॥ కేశీరై వతకము. 

శ్రీగదితము : ఏకాంకము, ప్రఖ్యాత ఉదా త్తనాయకము. పృసిద్ధ 
నాయిక, ఊదా! కీడారసాతలము. 
కొన్ని ఆధునికరూపాలు 

మైన పేర్కొన్న రూపక, ఉపరూవక రూపా పాలన్నీ పాచీన సంస్కృత 
లాక్షణికులు పేర్కొన్నవి. ఇటీవలి కాలంలో మరికొన్నిరూపాలు పృసిద్దికి 
వచ్చాయి. అందులో ముఖ్యమైనది ఏకాంకిక. 


ఏకాంకిక : ఒకేఒక అంకము, ఒకేఒక వస్తువు, ఒకేఒక లక్ష్యము, 
= “ఒకగంట కాలానికి మించని హపృదర్శానకాలము-ఇవి ఏకాంకిక పృధానలక్షణాలు. 
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అంకమంతా ఒకే రంగంగా నడపవచ్చు; లేదా రంగాలుగా విభజించుకోవచ్చు. 
అయితే రంగొాలసంఖ్య తక్కువ అయినకొద్దీ ఎకాంకికకు బిగువు "బాచ్చుతుంద 

ఇక వస్తువు పౌరాణికము కావచు? చారిత్రక ము కావచు సాంఘి 
కము కావచ్చు. పౌరాణిక మెన ఏకాంకికకు జి. వి. కృష్ణారావుగారి ““భిమిపాతం”, 
చారితృకానికి విశ్వనాథ సత్యనారాయణగారి “అనార్కలీ”, సాంఘికానికి 
పి. వి. రాజమన్నారుగారి “ఏమి మగవాళ్ల ?'' మచ్చుతునకలుగా తీసుకోవచ్చు. 


ఏకాంకికలు ఎక్కు.వగా వచనంలో వెలువడుతున్నాయి, అయితే. 


గేయ- ఏకాంకికలు కూడా (ప్రచారంలో ఉన్నాయి. వాటిలో కొప్పరపు సుబ్బారావు 
గారి ““అల్రీముఠా” ఎన్నోోసారులు (పదర్శిత మైంది. 

పరిమాణము, కాలపరిమితి తక్కువ కావడంవల్ల ఏకాంకికకు ఉఊఉవ 
కథలు హాోనికరాలే గాని పుష్టికరాలు గావు. అంతా గంటలో ముగియవలె. కాబట్టి 
దీర్గ సంభాషణలు ఇందులో నిషిద్ధాలు. 

ఏకాంకిక విస్మయము కలిగించే వస్తుపరివర్తనతో ముగియవలె. 
దీనినే కొనమెరుపు అంటారు. . 

ఇంగ్రీషులోని ఏకాంకికకు కొన్ని ముఖ్యమైన ఉదాహరణలు: రైడర్చ్‌ 
ఆఫ్‌ది సీ ([1465 of the Sea), ది మంకీస్‌ పా (The Monkey's Paw), 
బిషప్‌ కాండిల్‌ స్టిక్స్‌ (Bishop’s Candlesticks), 


విధి నిషేధాలు 

1. సంస్కృత నాటకవిధులను ఆనుసరించి అంకాంతంలో పాత; 
లన్నీ నిష్క9మించవలె. నంస్కృతనాటకాలు పుదర్శించే మొదటిరోజులతో 
ముందుతెర లేకపోవడంవల్లనే ఇట్టి నియమాన్ని (ప్రవేశ పెట్టిజండవచ్చు. 

2. *మంగళాదీని, మంగళమధ్యాని, మంగళాంతాని” అనే సూత: 
(ప్రకారము రూపకము నుఖాంతంగా ఊండవలెనేకాని దుఃభాంతంగా ఉండకూడదు. 

లం రంగస్థలంమిద నాయక వధ నిషిద్ధము. 

4. భాకతీయనం (పదాయోనికి విరుద్ధాలు, అసభ్యాలు, జుగుప్పను కలి 
గించేవి, రంగస్టలంమోద చూవడానికి వీలులేనివి= అనే కారణాలతో సంస ప్రత లాక్‌ 
జీకులు కిందివాటిని ప్రదర్శనంలో నిషేధించినారు- మరణము, యుద్ధము, రాజ్య 
దేశాది విప్లవము, వివాహము, భోజనము, శాపము, మలవిసర్హనము, రతి, 
నిద్ర, అధరపానము, నగరంముట్టడి, స్నానము, మైపూత మొదలై నవి. 

(5) 


a 
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_ 'ఒకవ్య క్రియొక-అంకే నాయకుని జీవితము ఆసాంతము రూపకంగా 
"మార్చడం సాధ్యపడదు. అతనిజీవితంలోని ఒకానొక అసక్తి, దాయక మై న [ప్రముఖ 
మైన ఘట్టాన్ని రూపకంలో చిత్రించడం సాధ్యపడుతుంది. ఆ ఘట్టాన్ని గురించిన 
సమాచారము ఎంతోఊంటుంది. అందులో అనేక సన్నివేశాలు ఉంటాయి. ఈ 
సన్ని వేశాలలో కొన్ని సరసమైనవి, కొన్ని నీరసమయినవి ఉంటాయి. నీరస 
మయిన నన్ని వేశాలను' దృశ్యమాన ముచే స్తే విరనంగా వినుగుగా ఊంటుంది:. అందు 
చేత నీరససన్నివేశాలను నూచిస్తే చాలునని లాక్షణికులు అభిపాయపడినారు, 
కొన్ని సన్నివేశాలు అసభ్యంగా, కొన్ని జుగుప్సాకరంగా, మరికొన్ని [వత్య 
శంగా చూపడానికి ఆసాధ్యమై నవిగా, కష్టమై నవిగా ఉంటాయి. ఇటువంటివాటిని 
(పత్యశంగా దృశ్యమానము చేయరాదని సంన్కృతలాక్షణికులు నిషేధించినా 
రని తెలిసికొన్నాము. 


అంకము 

హృత్యకంగా దృుశ్యమానముచేసే సన్నివేశాన్ని | అన్నారు. 
ఈ ఆంకాన్ని రంగాలుగా విభజనచేయడం లాక్షణికులు చెప్పకపో యినా కొన్ని 
రూపకాలలో అంకము రెండు, మూడు రంగాలుగా విభజితమవుతూనే ఉంటుందని 
గురి ంచిఉన్నాము. రూపకంలోవలెనే పృతిఅంకానికి ఒకొ_క్క-_రు నాయకత్వము 
వహిస్తుంటారు. ప్రతిఅంకానికి వేరువేరు నాయకులుండవలెననే నియమంలేదు. 
కొన్ని అంకాలకు ఒకే నాయకుడు ఉండవచ్చు. శాకుంతలంలో 7 అంకాలతో 6 
అంకాలకు దువ్యంతుడే నాయకుడు. 4వ అంకానికి కణ్వుడు నాయకుడు. వేణీ 
సంహార నాటకంలో ఒక్కౌక్క అంకానికి ఒక్కొక్క. నాయకుడున్నాడు. 

అంకానికి కూడ రూపక పృధానల క్షణాలను అనునంధించవలేె. ఒక 
రోజులో జరిగిన కథనుమాతమే నిబంధించవలె. పాచిననం నృత నాటకరంగంలో 
ముందు తెర లేకపోవడంవల్ల అంకాంతమందు ఈ పాత్రలన్నీ నిిష్టమించవలె 
నని సంస్క్భృతలాక్షణికులు ఆదేశించినారు. పాత్సలన్నింటినీ అంకాంతాన 
ఒకేసారి నిిష్క్కమింపచేయడానికి సంస్కృత రూవకక రలు అనేక విధానాలు 
'అవలంబించినారు. ఏదోఒక కార్యార్థమై బయలుదేరి "వెళ్ళినట్టు es 


ఊదా!॥ శాకుంతలం ద్వితీయాంకంచివర దుష్యంతుడు -" “వయస్యా ! నీవునా 
కార్యమునం (బవ ర్హిల్లుము. నేనును తపోవన రక్షణార్హ మక్కడికి వెశ్ళెదను.” 1. 


1. _--వీరేశలింగ౦ సంతులుగారి అనువాదము. 


తు 
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ఇంకోవిధానము : తెరలోనుంచిగాని, రంగన్ధలంమోద ఊన్న పాత 
గాని. మధ్యాహ్నుమయినదనో, సాయంకాల. మయినదనో. మోచ్చరించగా . ఆయోా 
కాలకృత్యాలను నెరవేర్చే నిమిత్తము. పాతృలు నిష్క్రమించడం. or 
. ఊదా॥ శాకుంతల. తృతీయాంకం. చివర..తెరమరుగునుంచి ప. 
సాయంకాలమునందు జేయదగు.... ఏమ శంత్రాకంణు. శ్రానింతెడున్‌ 
హెచ్చరించగా రాజు “ఇదే. వచ్చుచున్నాను”. అని. గ ఎష్కంమించినాడు.. _ 





ఇక రంగ స్థలంమిదిపాత్తే. . కాలిన స్టో చ 

ఊదా! న్వహ్నవాసవద త్త త నాటకంలో. యోగంధరాయణుడు " 
రండు. . ఇటు ఇటు. సాయంకాలమై నది. పులుగుల్‌ చేరె. bn 
ఎప్యొద్దల్లల్ల న౯”!, అని చెప్పి తక్కి నపాత్సలతోపాటు తానూ నిష్క్రమిస్తాడు. 
అర్జోసక్షేపకాలు 

జరిగిపోయిన, జరగబోయే నీరసనన్నివేశవిషయాలను, దేశ "కాలా 
అను, అ(ప్రదర్శనీయ విషయాలను ప్రేక్షకులకు తెలియజేయడానికి ఊర్దేశించిన 
“రంగాలను అర్జోపక్షేపకాలంటారు. రెండురోజులు మొదలు సంవత్సర పర్యంతము 
జరిగిన కథను మాత్రమే వీటిలో సూచించేవారు. ఒకవేళ కథ సంవత్సరకాలం 
కంటె ఎకు. వకాలము జరిగినట్లయితే అది సంవత్సరంలోవల జరిగిన మే వర్ణి ంచ 
వలె. వీటిలో వృధానపాత్యలను ప్రవేశ పెట్టరాదు. 


ఈ అర్భోపక్షేపకాలు ఐదువిధాలు- 1, విష్కంభము, 2 ప్రవేశము, 
శ్ర చూళిక, 4, mare 5. అంకావతారము. 


1. విష్కుంభీము 
ర విష్కంభము రెండురకాలు-- 1. కుద్దవిష్కంభము, 2... మిశ్ర 
విష్కంభము. 


(1). శుద్దవిష్కుంభము : ఒకరుగాని, ఇద్దరుగాని మధ్యమపాత్సలు 
నడిపిన" రంగము శుద్దవిష్కంభము,. దీనిని రూవక పారంభంలోగాని, అంక, 
Ss క్రమోపెకనచ్చ. we) నిష్క_ంధానికి, రూపక sje ంభ 


స 
Ce 








+: --చిలకమర్హివారి అనువాదము, 
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యౌగంధరాయణుడొక్కడే ఈ శుద్ధవిష్కంభాన్ని నొటిక ప్రారం భంభో నడిపినాడు. 


ఈ విష్కంభంవల రత్నావళి పూర్వువృత్తాంతము “ప్రేక్షకులకు తెలిసినది. 

(2) మిశవిషంభము: మధ్యమ, నీచప్నాతలు నడిపేది మిశ్ర 
విష్కుంభము. ఉదా॥ న్వవ్నవాసవదత లో మధ్యమపాతు అయిన విదూషకుడు, 
నిచపాత్రలగు చేటికలు నడుపు విష్కంభము; శాకుంతలంలో సీచపాత9 లగు 
అనసూయా (పియంవదలు, మధ్యమపొ త అయిన దుర్వానుడు నడుపు విష్కం 
భము; మాళవికాగ్ని మిత9లో పారంభ విష్క_ం౦ంభము మిళవిష్క ౦భములు. 
2, |పవేళకము 

ఒకటిగాని, రెండుగాని నీచపా[తలుగలది [పవేశకము. ఇది రెండు అంకాల 
మధ్య రావలెనేగాని రూవక|ప్రారంభంలో రాకూడదు. ఏకపాత్య పువేళకానికి 
స్వప్నవానవదత్తలో ద్వితీయాంక ప్రారంభంలో చేటీ ప్రయుక్త పృవేశకము, 
శాకుంతలంలో పంచమ షష్టాంకాలమధ్యగల పల్లెవాని రంగము ఉదాహరణలు. 
లి. చూళిక 
పాత్సలు రంగస్థలంమిదకు వృత్యక్షంగా రాకుండా తెరలోవలనుంచి 
సమాచారము సూచించడం చూళిక. నీచపాత చూళికకు ఉదా॥ రత్నావళి [వథ 
మాంకంచివర వై తాళకులు పృయోగించిన చూళిక, ఉత్తమపాత) [వయోగానికి 
వేణీసంహారం షష్టాంకంలో భీముడు “ఓహో! శమంతవంచక సంచారులారా!” 
అంటూ [ప్రయోగించిన చూళిక ఉదాహరణము. ఇది అంకంమధ్యలో వృయుక్క 


మవుతుంది. శాకుంతలం పృథమాంకంలో తెరలోనుంచి “ఓహో! ఇది ఆమ 


మృగము,చంపదగినదికాదు'” అని వై ఖానసముని పృయోగించిన చూళిక మధ్యమ 
పాత చూళిక. ఇదీ అంకం మధ్యలోనిదే! ఇంక అంకప్యారంభంలో చూళికకు 
పాండవ విజయం వపంచమాంక (పారంభంలో “*దిపంబుల్‌ వెలిగించిరెల్లెడల...."" 
అనే పద్యము ఉదాహరణ, 

రోంగస్థలంమోది పాత్ర తెరలోని పాతృతో మాటాడడం 
ఖండచూళిక, 

ఉదా॥ “వెంకన్న కాపురం"! నాటకంలో రంగస్గలంమోది వెంకన్న 
తెరోలోపలి భార్యతో సంభాషించడం. 


- 1. ముదిగొండ లింగమూర్తి రచన. 


70 నంన్మృత రూవకరచనా విధానము. 


శ అంకము ఖము (అంకాన్యము) చళ్లు ts _ తత 
రాబోయే అంకవిషయాన్ని ఒక అంకంచివర పాత నూచించడం. 

అంకాన్యము లేదా అంకముఖము, rr 
 .ఊదా॥ శౌకుంతలం' పంచమాంకంచివర రాజు- 

“ఏ నిరాకరించిన తావసేందోనుతను - 

దారనుగ నెంతమా[తంబు( దల(వ నేను... 

డెందమట్రయ్యు సంకాప మొందుచిపుడు 

ప్రత్యయము పుట్ట బోధించు పగిదినుండె.”' నల బు 
కని రాబొయఅంకంలో రాజుకు శకుంతల స్మ్రాతికిరావడం, సంతాపము నూచిత 


5. అంకావతారము 


ఒక్‌ అంకంచివర నూరీంచిన విధంగా పత్ర రంపం ఆ పాత్రే ఆ 
భూదన కనుగుణంగా కథ నడిపిత్తే అంకంనుంచి అవతరించినట్లు కనిపించడం" 
అంకావతారము, శాకుంతలం వంచమాంకంలోని నూరనను అందిపుచ్చుకొని. 
రాజు షష్టాంక పాఠరంభంలో ఇట్లా అంటాడు వ Ges / న శ - .. 

rt రజత హరిణాక్షిచే మున్నుమేలుకొలుపం --”' - వ ( |. 
బిడియ నిద్రించుచురిడె నీ ప్రూక్షవ్వునన్ను ల మా 
“లా ఘనదురంత వక్చాతాప మనుభవించు : .. 
= కొజకు మేల్కొనియన్న డి కోరియిపుడు,”- 
ఈ'భావము ఆ నూచననుంచి అవతరించినట్టు అనిపిన్తుంది. .. 
2న పేర్కొన్నవి నూచన . లేద్రా నీరస విభాగాలకు చెందినవి. ఇక. 
దృశ్య విభాగంలో పొందువరచడానికి ఉఊపయ కృమయ్యే కొన్ని వరికరాలను 


తెలుసుకొందాము, వీటిని నాటో కులంటారు. 
ts 
న్వగతము . 
వలం. పొత్త మనోభావాలను, ఆలోచనలను, తర్కావితర్మాలను (పేక 
కులకు మాత్రమే తెలియజేయడానికి ఉపయోగించే. సాధన న్వగతము. .” 


మాంకంలో రాజు శకుంతల నఖులకు తన. ఉంగరమిచ్చిన. తరవాత శకుంతల 
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తనలో " త న్వతంత్రురాలనై. శ్రిన్సేని”. అనడంతో ఆమె ఆంతర్యము విశదమ 
వుతుంది. కనన స్వతంత్యురాలనై లి తినేని” అనే వాక్యము స్వగతము. సేేక్షకు 
అనుగాని, ఇంకెవరినిగాని ఉద్దేశించి చెప్పినదికొాదు. ఇంత మాత్రమే స్వగతము, 
ఆ తరవాత వాక్యాలు పంపర వినదగినవి, బిగ్గరగా మాటాడవచ్చునని 
సూచించడానికి న్వగతము తరవాత “వపకాశముగా'” అని [వాయడం ఒక సాధన, 
'వృకాళముగా” అంటే అందరు వినదగినది. శకుంతల ““ఇస్పుడు నేనేమియ 
నీఆజ్ఞకులోబడి యండుటలేదు'" అని అనడం (ప్రకాశము. 
అపవారితము 

ఇతరులకు వినబడకుండా ఒక్కునికే రహస్యంగా చెప్పటం. 

ఉదా॥ (ప్రతాపరుదీయంలో యుగంధరుడు విద్యానాథుని కౌగిలించు 
కొంటాడు. అప్పుడు విద్యానాథుడు: “ees చెవిలో ) “రాజును తురక 
ఢిల్లీ గొనిపోయినాడు.'” యగంధరుడు : ““ఎన్నాళ్ళకెన్నాళ్ళకు'' (అని మరల 
కౌగిలించుకొని చెవిలో) ““వేటగాయములతో రాజు బెండపూడిలో రామావధానుల 
ఇంట నున్నట్లు జాబు తెప్పింపుము.” 
య. వదా టరు హ్‌ కతల) తర 
జసాంతిశము.. , 

ఇదీ ఒక విధమైన క కరా 4 రంగంమిద ఉన్నవారిలో షా 
మాటలు వినకూడనివాళుతప్ప తక్కినవారికి వినబడినట్లుండవలె. దీనిని మాటాడే 
పాత, మాటలు 'వినకూడని పాత్రవైపు త్రివతాక హ హస్తము. పెట్టవలె. 

. శాకుంతలం తృతీయాంకంలో శకుంతల చెలిక _కెలు ఆమె మన్మథా 
వస్థను గురించి మాటాడుకొంటారు. వారి సంభాషణ శకుంతల చెవిని పడకూడదు, 
పైన కస శకుంతల వైపు పు తిపతాక హ_స్తముపట్టి మాటాడుకొంటారు. ఈ సంకే 
తాన్నిబట్టి ఆమాటలు శకుంతల చెవిని పడలేదని పేతకులు భావించవలె. 


ఆకా? భాషితమ 


రంగస్థలం మోది పాత నేపథ్యంలో ని పాత్ళతో ““ఏమనుచున్నావు? 
ఇట్లానా” ' అని అతని వాచికముకూడా తానే పఠిస్తూ సల్హావము సాగించడం. 


పతాకాస్థానకము 
పతాకాస్థానకము పాశ్చాత్యుల నాటకీయ వ్యంగ్యంలోని వాచిక |వభేద మే. 


పతాకాస్థానకము ౫3 


మూడవ పతాకాస్థానకము. ' "! 


ఊదా॥ వేణీనంహారం ద్వితీయాంకంలో కంచుకి “దేవా! భగ్నుమయి 
నది'” అన్నాడు. ఏమిటో తెలియలేదు. 


దుర్యో--ఎవరిచే. ? 

కంచుకి-స్వామో భీమునిచే ! 

ఏమిటో తేలలేదు. చివరకు కంచుకి ““భగ్నమైనది మోరథకేత 
అనడంలో అస్ఫుటంగా ఉన్న అర్థము (పన్ఫుటమైనది. 
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న౦బు 
నాలుగవ పతాకాస్థానక ము; స్త అర్థ మును సాధించునట్లు సుల్లి 


ముగా కావ్యమునందువయు క్ర "కమెన రెండర్భములుగల వాక్యము టే... వళ. 
స్థానకము"'. 2 


““పాండువును పోత్కలిక దీని బ్రా ప్రజ్బంభ 
నవిర ళశ్వననోద్దమాయాసితాత్మ( 
గంతుయుత లా(తి సకిం బోలె. గనుచు లతను 
. బొనరిచెద డేవిముఖమున( గినుకకెంపు"'౨ 
అని రత్నావళిలో ఉపళతక్యతు ఉద్యానలతకు, .వాసవద త్రకు అన్వ 
యించడమేగాక సాగరికకుకూడా అన్వయించడం ఇందుకుదాహరణ, 


ఇందులో దోహదము మూలంగా రాజు నవమాలిక పుష్పించినది; 
రాణి నవమాలిక పుష్పించలేదు. అందువల్ల రాజు తన నవమాలికను చూసి సంతోషి 


స్తుంకే వానవద త్తకు కోపము రావడం సహజము. వేరొక స్త్రీ రాజును వలచి" 
నప్పుడు, ఆస్త్రీని రాజు చూసినప్పుడు వానవదత్తకు కలిగే కోపంతో ఈ కోపాన్ని 
పోల్చడమెనది. ఈ నాయికా చర్య సాగరికను రాజు చూసినపుడు వాసవ" 


దత్తకు కలుగబోయే కోపాన్ని నూచిస్తుంది. నాలుగవ పతాకాస్థానకము 
భావిని సూచించేది. 


1. ---నాట్య శాస్త్రము. పుట-56 7. 

౧. _--నాట్యశాస్త్రము. పుట, 567. 

ఏ. వేదం వేంకటరాయశాస్త్రి, “*రత్నావళీ నాటకము” (అను),.... 
ద్వితీయా ౦కము, పుట 18. 


WEA: 


పంచనంధులు. ౨.౨౨౨౨౨౨. 75: 


రెండవఅంకంలో దుష్యంతుని ఇంటికి తిరిగి రమ్మని తల్లి. ఆజ్ఞ." శకుంతలా 
దుష్యంతుల... సమ్మేళనానికి అంతరాయము కలిగింది. దుష్యంతుడు తనమీద 
శకుంతలకు గల అనురాగము వర్డి ంచడంతో ఆశ స్పష్టమవుతుంది. విదూవకుని'- 
రాజధానికి పంపి దుష్యంతుడు తాను కణ్వా శమానికి బయలు దేరడంతో యత్నము... 
ఆరంభమయినది. రెండవఅంకంలో (బిందువు -- (ప్రయత్న ము=ప్రతిముఖసనంధి).. 


ఈ యత్నంవల్ల తాత్కాలికంగా ఫలసిద్ధి కలిగినట్లు కనిపించినా 
అవాంతరాంశము ఏదోఒకటి వచ్చివడి సంపూర్ణ ఫలసద్దిక అసం కలిగించ 
వచ్చు, .ఇట్లా ఆటంకము కలిగించే అవాంతరాంశాన్నే “పతాక” అంటారు. ఈ. 
ఆటంక రవల్ల ఫలసిద్ధి అనిశ్చితమవుతుంది. దీనినే ప్యాపా్యశ అంటారు. 

శకుంతలాదుష్యంతులకు గాంధర్యావివాహము జరిగినా దుర్వాస 
శాపము వచ్చిపడీ సంపూర్ణ ఫలసిద్దికి ఆటంకము కలిగించింది. దుర్వాస శావమే 
శాకుంతల' నాటకంలో వతాక. రాజు ఇచ్చిన ఉంగరము జారిపోవడం (పాప్తా్యాశ. 
పతాకాపాపా్యాశల కలయికగల భాగము గర్భనంధి (పతాక -[ (పాప్వ్యాశజగర్భ: 
సంధి). మూడవ అంకంనుంచి పంచమాంకంలో శకుంతల :. మేలిముసుగును 
గౌతమి తొలగించేవరకు.. గర్భనంధి. ఉంగరము... పోవడం. యొక్క ఫలితమే 
రాజు శకుంతలను నిరాక రించడం. | క 

తాత్కాలికంగా. వచ్చిన ఈ. కక ఇంకో. Ss వచ్చి 
తొలగించి తాను తప్పుకోవచ్చు. దీనినే హృకరి అంటారు, ఆటంకము తొలగగానే 
ఫల సిద్ది కలుగుతుందనే ఆశ చిగురిస్తుంది. ఈ ఆశనే నియతా ప్రి "అంటారు. 
శాకుంతలంలో ఉంగరము రాజుకంటవడి శావవిము క్తి. కలగడం పకరి. 
మరీచాళమంలో భరతుని వృతా ంతము వినగానే దుష్యంతుని ఆశ చిగురించడం 
నియతి ప్త (వకరీ నియతాప్పు ల కలయిక గలభాగము ప ప 
నియతా ప్రి=అవమర్శసంధి). 

-... _ ఆటంకాలన్నీ తొలగి ఆశయము దగ్గరపడటం కార్యము. సమగ్ర 
ఫలసిద్ధి కలగడం ఫలాగమము. శాకుంతలంలో శకుంతలాదుష్యంతుల “సమా” 
వేశము కార్యము. దుష్యంతుడు శకుంతలను క్షమాపణ వేడడం, తరవాత వారి” 
సమ్మేళనము  ఛలాగమము, కార్యో ఫలాగమాల కలయికగల భాగము నిర్వ 
హణనంధి. డార్యము-$ వలాగమము=నిర్వ హణసంధి). ఇ ది స ప్తమాంకం 
మధ్యనుంచి నాటకం చివరివరకు వ్యాపించింది. 
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““వీరయుగంధర్‌ యేరు చెప్పితే నీకువిడచు ఘోడా 
రు[ద్రయుగంధర్‌ ముద పెట్టితే నిద్భపోదు హాఢథీ'.! 
అని చెప్పడంలో మ శీలచిత్సణకు బిలము చేకూరుతున్నది, ఇట్లాగే బలిజేపల్లి 
వారి హరిశ్చంద్ర రూపక (ప్రారంభంలోనే వశిష్టుడు -- 
““చాతుర్వర్హ్వ విధానముల్‌ నడుపుచున్‌ సత్యంబు, ధర్మంబహిం 
నాతత్వ్వాది గుణంబులన్‌ [బజల యాచారంబు శాసించి వి 
భ్యాత (శ్రీధరనేలువా[ డఖిల దీనానాథ రకొదిద్భకా 
తాత్పర్య దయాతినాందు9డు హరిశ్చం|దుండు ని స్తం|దు(డై ''2 
ఆని చెప్పడంతో హరిళ్చందు?ని కీలము, కన్యాశుల్కంలో అగ్ని హోత్రావధా 
న్లను గురించి కరటకళాన్త్రి ““వట్టి అవకతవక మనిషి” అని చెప్పడంతో 
అగ్నిహోతా వధాన్ల శీలము విన ్పప్పమవుతున్న వి. 
పాత తనను గురించి నానే చెప్పుకోవడం : హరిశ్చ్ళ్ధంద్రవో విశ్వా 
మి[తుడు తననుగురించి తాను 
ఎటలుగవా త్వత్పురోహిత వళష్ట తనూజ 
శతక నాశీక కుంజరుని నన్ను ? 
ఎల యెటుగవు చెప్పుమోరీ దురీళ !3 
అని చెప్పుకో వడంతో అతని శీలము లేట తెల్ల మవుతోంది. అట్లాగే కన్యా 
శుల్కంలో గిరీశం “నాతో మాట్లాడడమే ఒక ఎడ్యుకేషన్‌” అనటంతో అతడు 
వట్టి డాబులరాయుడని తెలిసిపోతున్నది. 


పా(త [క్రియలు 
ఇవి మాటలు, చేతలు అని రెండు విధాలు. 


మాటలు : పతాపరుద్రీీయంలో శేరిగాని చాకలి భాష- ““ఒకపాలి 
నే నాక బేపినా "పెంచినా. అది కార్తిలో ఆడబేపిని నూస్తే ఇంతకంటా 


1. _-వేదంవారి క అన మం వుట 10. 
. -ాబలిజేవల్లి లత్మీకాంతంగారి, “నత్య హరిశ్చుందీయము”. 

(వథమాంకము, వుట రీ. 
$. __అదే నాటకంలో తృతీయాంకము, వృట 31, 


గారి 
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అంతర్నాటకము 


ఒక నాటకంలో అంతర్భాగంగా ఇంకో చిన్న నాటకము పహదర్శించి 
నట్టు చూ పెట్టితే ఆ చిన్న నాటకాన్ని “నాటకంలో నాటకి మని, “అంతర్జ్నాటక” 
మని అంటారు. సంస్కృత లాక్షణికులు దీనికి * “గర్భాంకము” అని పేరుపెట్టి 
దాని లక్షణ మివిధంగా చెప్పినారు. కట! 

“ఒక యంకము యొక్క యుదరమందుగొచ్చిన వేరొక యంకమేది 
గలదో రంగద్వారము, ఆముఖము లోనగునవికలది, వీజముకలది, ఫలము 
గలదియును అది గర్భాంకమనబడును”.! 

పాత్రలు : అంతర్నాటకంలోని పాత్రలు పుధాన నాటకంలోని 
పా|త్రలేకావచ్చు; లేదా అంఠర్నాటకంళలోని పా|తలను (పధాననాటకంలోని 
పాత్రలే ధరించి అభినయించవచ్చు. లేదా నాటకోవజీపులు ధరించవచ్చు. 

ఉ_త్తకరామచరితలోని నాయిక సీత. అందలి అంతర్నాటకంలోని 
నాయికకూడా సీతే. సీత పాత) ధరించినదీ సీతే. అంతర్నాటకం కథకూడా 
సీతకు సంబంధించినదే. 

చెకోవ్‌ నీటికాకి (సీ గల్‌) నాటకంకో నాయిక నీనా (Nina) అంత 
ర్నాటకంలో "విశ్వాత్మ" అనే పాత ధరిస్తుంది, 

అంతర్నాటకం రిహార్సల్‌ రూఫంలోకూడా ఉండవచ్చు. 

ఉదా॥ నాటకం, రాధాకృష్ణ. 

స్థానము: ప్రధా ధాననాటకంతో అంత ర్నాటకాన్నిి ఆదిమధ్యాంశాలలో ఎక్ర ఎక 
డైనా అనునంధించవచ్చు. నీటికాకి నాటకం (ప్రారంభంలోనే అంతర్నాటకము 
వస్తుంది. సేమైట్‌లో మధ్యలో అంట పరాకాష్టలో వస్తుంది. ఊత్తరరామ 
"చరిత, వ్రతావరు ద్రీయాలలో అంతంలో వస్తుంది. 
పుయోజ జనము: ఆంతర్నాటకము 'హృధాననాటకకథానిర్యహణకు తోడ్ప 
డుతుంది. ఊఊ త్రగరామదరితలో సీతకు వచ్చిన అవవాదును పోగొట్టి 
ఆమెను తిరిగి స్వీక కరించినట్లు చేయడం & కథాలక్యము. ఇందుకు సీతారాముల చిత్త 
వృ త్తి ఒకరికొకరికి, లోకానికి కూడా తెలియవలె. మృతిచెందినదని భావించిన 
సీతను నజీవగా హఠాత్తుగా చూసీనరామునికి విపత్తురారుండా చూడవలేె. ఇన్ని 
“చిక్కు సమస్యలను అంతర్నాటకం ద్వారా పరివ్కరించినాడు భవభూతి. 


న. 


ras హిత్యదర్భణ ము- వేదంవారి అనువాదము, వృట*1 కిక శ 


సంస్కృత రూపకరచనా విధానము 


పృతావరు[దీయంలోకూడా అంతర్నాటకము కథానిర్వహణకు 

తోడాడిండి, ఆంతర్నాటక ము చూస్తున్న డిలీ సులాన్‌ ఒంటరిగా యుగంధ 
బున లొ Mn =) 

డీ అవుతాడు. “నాటకం” అనే నాటకంలో అంతర్నాటకం ద్వారా 

కథానాయకునకు నాయిక శిలంమిద కలిగిన అనుమానము తీరిపోగా, తిరిగి 


హోమైట్‌ నాటకంలోని అంతర్నాటకం ద్వారా రాజహంతకుడు హామైట్‌ 
పినతండ్రి అని రుజువై , హోమైట్‌ మనస్సులోని అనుమానము నిజమవుతుంది. 
ఆంతర్వా టకం ౨ ద్వారా కమగుట్టు బయట పడిందని హామైబ్‌ త్రి అతనిని తన 
ఎలిపించి మాటాడుకుంది. అక్కడ దాగిఉన్న మంతిని రాజని భమించి 
చం కళ అతని వథకము భగ్నమై, పతనము నిశ్చయమవుతుంది. 

ఇట్లా హోమైట్‌ లోని అంతర్నాటకము పరాకాష్టకు దారి తీసినది. 
పధాననాటకొనికి సంబంధించినదై , అందులో దృుశ్యమానంకాని 
పూరో* కగాథను అంతర్నాటకం ద్వారా దృశ్యమానము చేయడం ఇంకొక 
'వయోజనము. ఇటాంటివే హామైట్‌లో రాజు హత్యాగాథ, ఊ త్రరరామచరితలో 


థ 
ఏసిద్ధాల్తెన అంతర్నాటకాలను జా(గతగా పరిశీలిస్తే నాటికల క్షణాలు 
అత లోకూడా గోచరిసా సాయి. అంతర్నాటకము (వథాననాటకంతో పెన 


ఎపి లా 
య వ్య 'తేవడరాని నాట స 
అనుకొని విడివడరాని భాగమై పల పంచనంధులతో ఒప్పారుతూ ఉంటుం 
దని తెలుతున్నడి, 
(= 
జం ద [పప్తావనలు 


2 కార్యానిక్తైనా ప్రారంభంలో దై వపూజ, ప్రార్థన చేయడం 
భార ఈయ సంవదాయము. ఈ సం|వదాయం ప్రకారమే నంస్క్భృత రూవకాలు 
చైవపార్దనతో ప్రారంభమవుతాయి. దీనినే “నాంది” అంటారు. నాంది 
అంప నభ్యులను కంజింవజేసేది అని అర్థము. దీనిని సూ(తధారుడు 
(పుయో క్త -నాటకవుదర్శ? నాన్ని నడిపే పేవాడు). పఠిసాడు. ఈ నాందీళ్లాకము 
ఆశీః;పూరంఃకంగాని, యయ. గాని అయి, ర, 12, 182 22 
ాడంటుంది. అంతేగాక రూవకంలోని విషయాన్ని సూచిను ది. 

ఏకం వలగాని, అర్థవి? ₹షంవల్రగాని సిద్ధిస్తుంది. న్వవ్నవానవ 
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“ఉదయ నవ్యేందు వర్షత నొఅపు మిగిలి, 

యభిన వాసవద_త్త బలాఢ్యమగుచు 

నావసంత [కమమయి పద్మావతీర్త 
రం 

పూర్తమగు సీరి దోర్యయి |పోచుమిమ్ము””! 

లు టి 
నే పద్యంలో నాటకంలోని ప్రధాన పాత్రల సేర్తు పేర్కొనడం శ బనామ్యానికి 
యు ౧ ఓ 


వ 
దాహరణ. రత్నావళలోని an 


G 


ఖా 


చరోణాగసితయె, సనో చ్రితికి 
రక సప 0 

శళ్వ్యన్నమృయె, దృ క్తయిన్‌ 
హరు(డాసానల(గాంచ, మైమవతి ల 

జ్ఞాన్వీతయై, పూజలో 
గరుపొటున్‌ నునుజెమ్మటల్‌ వణ(కునుం 
మౌళిక చిమ్మ, నం 
తరమం దారుల నుమాంజలి యనం 


తశ్రలు మోకిచ్చుతన్‌2 


= 


అనే పద్యము అర్థవిశేషానికి ఉదాహరణ. ఇట్లా నాందీళ్లోకము వఠించి, నూత 
wen ర ల్లో mw. 
ధారుడు నిష్మ-మిస్తాడు. 
నాటకశాలలోకి ఘే కకులు ఒక్కొక్కరే వసూఉంటారు. కేక్షకు 
అ 
లంతా వచ్చి సద్దు చేయకుండా కరూర్చునేవరకు అనలుకథ (పొరంభించకుండా 
సేక్షకాగారంలో ముందుగావచ్చి కూర్చున్న ప్రేక్షకులను రంజింవజేసి, వారిని 
పృదర్శన వీషణోన్న్యుఖులను చేయడానికి కొంత కార్యకలాపము జరుపుతారు. 
దీనీనే హృస్తావన, స్థాపన, ఆముఖము అని అంటారు. 
మొదటి సూత్రధారుడు నాంది పఠించి నిిష్కమించగానే నటుడు, నాప్‌ 
కుడు అనే రెండు పేరుగల రెండవనూత్సధారుడు ప్రవేశించి పృస్తావన నెరపుతాడు. 
వా 
ఈ సావకుడు ఒక్కడే ప్రవేశించి, హృవేశించగానే కావ్యార్లము సూచించి, కార్య 
థి థి 
కలాపము ముగించి నిష్క్రమించడం ఒక్క భానుని నాటకాలలోనే కనిపిస్సుంగి. 
అణాల 
భాసుడు దీనినే స్థాపన అన్నాడు. 


1---చిలకమర్తి, “న్వప్న్వవాసవదత్తము”, (అను) పుట 18: 
ఏ దేటం వేంకటరాయ శాస్తి, రత్నావళీ నాటిక (అను), నాందీవద్యము 
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నాటకీయ వ్యంగ్యము (Dramatic Irony) 


విపర్యయంలో మరో (వధాన భేదము నాటకీయ వ్యంగ్యము, దీనినే 
సంన్కృతాలంకారికులు “పతాకస్టానము అన్నారు. క్షు పంగా. నిర్వచించా 
లంటపే- ఒకేవన్తువు లేదా విషయము రెండు విభన్నదృష్తులకు గురికావచ్చు. 
ఈ విభిన్న దృష్టులు ఆ క్షణంలోనే పొడగట్టవచ్చు: లేదా ఆ తరవాత పొడగట్ర 
వచ్చు ర ౦గస్టలంమిద జరిగిన నంఘటననుగాని, సంభాషణను గాని పళ్లే 
ఒక అర్హంలో గ్రహిస్తే 'పేేక్షకులు ఇంకో అర్హంలో గంహించడం మూలంగా 
ఉత్పన్న మైన చమత్కృృతియే నాటకీయ వ్యత్యము: దీనికి మూలము 
ప్రేక్షకులకు తెలిసిన అసలు విషయం గుట్టు తెలియక పాత్సలు వ్యవహరించడం 
లేదా సంభాషించడం. ఈ విపర్యయము పృకియలోగాని, భాషణలోగాని సంభ 
విస్తుంది. కనుక నాటకీయ వ్యంగ్యాన్ని రెండు రకొలుగొ విభజించుకోవచ్చు- la 
సన్నివేశ వ్యంగ్యము, 2, వాచిక వ్యంగ్యము, ఒకొ)-క-ప్పుడు ఈ రెండుర కాల 
వ్యంగ్యాలు కలిసి కూడా ఉండవచ్చు. 


నన్ని వేళ వ్యంగ్యము వ ఒక నన్ని వేశంలోని యథార్థ విషయము 
సేకకులకు ముందుగానేతెలిని ఉంటుంది. కాని పాత్సలు షు వేరొక 
విదంగా భావినారు. ఈ రెంటి వివర్యయం మూలంగా అలొకికానందము EE 


షెక్స్‌పియర్‌ రచించిన ఐదవ హెనీీరూవకము దీనికి చక్కని ఉదా 
హరణ. రాజుకు వ్యతిరేకంగా కుట9జరుగుతున్న దని ప్రేక్షకులకు ముందేతెలును; 
టృదారులకు మాతృము తమ కుట9 సంగతి మరెవ్వరికీ తెలి 
యదని నమ్మకము. రాజు వారి కుట్రను వారిచే ఒప్పిస్తూజంయే స్వేకకులలో 
ఒక విధమైన ఆనందము కలుగుతుంది. 
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చంద్భహానరూవకంలో మంతి) దుష్టబుద్ది చంద్భహానుని చంపడానికి 
,సర్చాలను వృయోగింపజేసాడు. ఈ పాముకాటువేల్ల చందహానుడు మరణించి 


మ. పూజ చేయడానికి చందృహానునికిబదులు మదనుడు రావడం, 
నాములు అళనిని కరవడం మూలంగా అతడు మరణించడం పేకకులు రంగ 
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స్థలంమోద చూసిన విషయమే! ఇక్కడ స్వేక్షకుల జ్ఞానానికి, దుష్టబుద్ధి యొక్క 
భావనకు విపర్యయము సంభవించింది. 
ఒక పాత? రంగస్థలంమోద మారువేషంలో వ్యవహరిస్తూఊంటుంది. 
అది మారువేషమని, అనలు వ్య క్తి ఫలానా అని సేక్షకులకు తెలిసి ఉంటుంది. 
కాని రంగస్థలం మోది పాతృలన్నింటికో, కొన్నింటికో అనలు విషయము తేలి 
యదు. అప్పుడు వారిచర్యలు, సంభాషణలు వింతగా ఉంటాయి. ఈరకమైన 
నన్ని వేశవ్యంగ్యము షేక్స్‌పియర్‌ ప్వెల్స్‌నెట్‌ (Twelfth Night), మర్చంట్‌ 
ఆఫ్‌ వెనిస్‌ (Mercnant of Venice), యాజ్‌ య లైక్‌ ఇట్‌ (As You Like 
[t) వంటి రూపకాలలో ఎక్కువగా కనిపిస్తుంది. 
పృతాపరుద్రీయంలోని పిచ్చివాని రంగాలు సన్ని వేళ వ్యంగ్యానికి 
తార్కాణాలు. పిచ్చివాడు యగంధరుడేఅని ప్రేక్షకులకు తెలుసు. రంగస్థలంమిద 
ఇతర పాత్రలలో కొన్నింటికి తెలియదు. పిచ్చివానినంగతి తెలుసుకోవడానికి 
వెంటాడిన చారులు అతని గుట్టు తెలునుకో లేక “అల్లా! అల్లా! అల్లా! అరే! 
వీడు దీవానా, నిశ్చయం, (ఆని దుమికి) మనమెందుకు వీడితో చావడం! పోదాం 
రారా !'” అంటుంపే వారి అజ్ఞానానికి, యుగంధరుని తెలునుకో లేని అసమర్థతకు 
"ప్రేక్షకులు నవ్వుకొంటారు. 
నుభద్భార్జునీయంలో సన్యాసి వేషంలో ఉన్నది అర్జునుడని 'ప్రేక్షకు 
అకు తేలును. సుభద్రకు మా(త్రము తెలియదు. అర్జునుడు తన ఎదుట ఉన్నాడని 
గృహించ లేక నుభద్ర తనలో “పార్ధుడు వచ్చునో రాడో !' అనుకొంటుంది. ఆ 
తరవాత 
నేనెక్కడ నరు(డెక్కడ ? 
ఈ నా సంతాపము నత(-డెటు(గ గలండా ? 
దీనాయతి వేడెదమిము 
మౌనీశ్యర మిరెనన్ను మనుపగవలయున్‌ 1 
ఇట్లాంటి సన్నివేశ వ్యంగ్యము ధర్మవరం రామకృష్ట మాచారులు గారి (ప్రమాలార్జు 
నీయంలో కూడా కనిపిస్తుంది. 


1. --ధర్మవరం గోపాలాచార్యులుగారి “నుభదార్దనీయము ” చతుర్ణాంకము, 
పుట. 4, 
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ఉపకథా నిర్వహణలో షేక్స్‌పియర్‌ ప్రతిభ అతని కింగ్‌లీర్‌ 
నాటకంలో గోచరిస్తుంది. లీర్‌ నాటకం చదువుతూంశే అ నాటకంలో రెండు వేరు 
వేరు కధలున్నవని అనిపించదు. ఒకే కధ నడుస్తున్నట్టు అనిపిస్తుంది, రెండు 
కథలు అట్లా ఒకదానితో ఒకటి పెనవేనుకొనిపోయినవి. ఈ ఈ తో పొందిక 
అంహపే ఏమిటో స్పష్టమవుతుంది. అయితే షేక్‌ క్స్‌పియర్‌ నాటకాలలో ఉపకథా 
ప్రృయోగము దెబ్బతిన్న నాటకాలు లేకపోలేదు. నాలుగవ హె నీనాటకంలో 
హె నీ-హాట్స్‌పర్‌ పృధానకథకు ఫాల్‌ సాఫ్‌ ఉపకథకు లంకెలేదు. రెండు విడి 
విడిగా నడచినవి. అంతేకాదు; ఫాల్‌స్టాఫ్‌కథ ఎక్కువ అన క్రిని రేకెత్తించే వృధాన 
కథను మరుగు పరుస్తుందికూడా. 


సంన్కృృత రూవకాలలో ఉపకథా [వయోగదక్షతకు పేరొందిన రూవ 
కము మృచ్ళకటిక. ఇందులో (పధానకథ వసంతసేనా చారుదత్తుల [ప్రణయము. 
ఇక ఉపకథలు మూడున్నవి- 1. ఆర్యకునికథ, 2. సంవాహకునికథ, లి. 
శర్విలకునికథ. ఈ ఉపకథలు (వధానకథతో సెనవేసుకొనిపోయి, దానికి తోడ్చ 
డుతూ ఫల సిద్ధికి ఎట్లా పక న్ముఖంగా నడీలినవో చూద్దాము. 


ts ఆర్యకునికథ : రాజభటుల బారినుంచి తనను తప్పించినందు 
లకు కృతజ్ఞతా సూచకంగా ఆర్యుకుడు తాను రాజుకాగానే చారుదత్తుని మరణ 
శిక్షను రద్దుచెసినాడు; వసంత సేనను వధూళబ్దంతో సత్కరించినాడు. ఈ విధంగా 
ప్రధాన న ఆర్యకుని ఉపకథ దోహదము చేసింది. 


న, సంవాహకునికథ : వసంతసేన సంవాహకుని అప్పులవారి బారి 
నుంచి రక్షించినది. శకారుతు ఆమెను మెడ నులిమి పార వేసిపోగా ఈ సంవాహ 
కుడే అమెను రక్షీంచినాడు. వధ్యభూమి దగ్గరకు ఆమెను తీనుకొనివెళ్ళి, చా? 
దత్తుని నిర్దోషిత్వము నిరూపితమవడానికి తోడ్పడినాడు. అసలిది ఒక ఊప! 
అనె భావమే తట్టదు. 

క్‌. : శర్విలకుడు చారుదత్తుని ఇంటిలోనుంచి వనంత 


సేన దాచుకొన్న నగలను దొంగిలించినాడు, అవి తిరిగి వసంతసేన దగ్గరకు 


చేరుతవి. ఆ నగలకు బదులు చారుదత్తుడు ఆమెకు రత్నాలహారము వంపినాడు. 
ఆ రత్నాలహారమె వసంత సేనాచారుదత్తుల సమాగమానికి దారితీసినది. 
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సంన్క్భృతాంగ్గ ఈావకాలలో సామాన్యంగా 5 దశలు లేదా అవనలు 
an) 


[ కా 
£్‌ య 
న్‌ ల్‌ ey, అ ఇం ఇ ఇగ "a 
ప్రి సిపినాయి, నీటిచే క గ Cee అయ (ప్రయత్న ము, పాప్యాః ష్‌ త. 
pm] ౯ లి 

స్త a గ ఖ్‌ ON ON py rr, ల లో జప 
తా ప్ర, ఫలాగియియు అన్నాలి. ఈ ఐదు వశ లనుబట్టి ఐదు విభాగాలుగా. లెదా 

చ న్‌ న్‌ న గ్‌ (గ గా గ | Sa? Oo. లో ఇర జీ చి శ 
ఐదుఅంకాలుగా తూటరాన్ని విభవించడంఅచారమయినది. ఒక అవన లెదా దన 
ఖీ న ల వ న On ఇ Cal న స we పస ఇ: 2 ఆటో లో జీ ద ల 
పూ రి అయిన అలాల. కొాటలలంంబయిన్య ప్వుడురాని, గలము మార్చు హల 

అవల ఆ 


లో జ, *, ey" OO జాలీ అ 
నప్పుదుగాని ఆకు Wn fen బబ్బ దించడం, ఆ వూ రక కుత మున్‌ 


జ్య 


పెట్టడం న ce Supa అవస్టైను ట్‌ అంకంలో నిబందిగే స్త ఐదు 


= “కు అబ. వి 
ఆంకాలవుళాయి. ఒకొక, అవసను రెండెసి అంకాలలో నిబంధించి 6, .8, LO 
టా 
అంకాలవర్చు రావా” Dy పొడిగించవచ్చు. ఇంగీషు రూవకాలలో ఈ అంక 
+ వ్‌, 


లో 


విభజన పాడిపగిక సె ఎన్షంగా గోదరిస్తుంది. సంస త నాజకాలలొ  అంకాస్వి 
రోంగాలుగా వికిజిందవపళసని లాశదణికులు చెప్పకపోయినా ఆచరణతో రంగ విభ 


జన రోనిసినుంది. కౌరొందఅం (సథ మాంకము నిజానికి రెండు రంగాలు-అరోణః 


C7 3 


ay ఇం త్త rE నఖ" క బూజు 4 న ' 

sr కరగని ఏయాద్యానవనము రెండవరంగము. ఇటాగి వివ్వంభ 
లా కలా 

(పవేశకాదులను మం టస్టైవి రంగాలుగా పరిగణించవలని ఉంటుంది. 


ఆధునిక నాటకాలలో మూడుదళలు కనిపిస్తున్నవి. ప్రారంభము, 


. ప . : 5 (నా ఇ రో "శ స ఖ్‌ rate 
పరారావ, ముగింపు, చ మాడు దశలను అక నేడు నామాస్యంగా 


నో 


మూడు అంకొలలో నొాటవము నడుపుతున్నారు. మరీ ఇటీవల అంక, రంగ 
రో అ me శ rv చ ఇళ మ 
విభజన అమీండొ ఓ అటవి అంకలనవొ ఒక సలక కంలో ధారావాహికంగా నా సొటహాలు 
థి 
నిర్యహిను నోరు. 
ఠి జ ఆ 


; Rg o> ల్‌ wre ped న ల్‌; 
WP OI oN wT నిద్బిదం లకుండా ఒకఒక అంకంతొ ధారా 


; Pra 
వొవాతీ లగా మ ల న wet య ల క్‌ స తరంల మనన్సుకూడ విచ్చి లలఅకుంలదా 


ప్రదర్శినమిది అన్న వముపుటుంది. అవ్వడు రసాస్వాదన ఆవిచ్చిన్నంగా సాగు 
Pu భి లో జ ఇ గ్ర [కన్‌ సో 
తుంది, అటాగాక కథను బిటి విచ్చేదము తప్పనిసరి అయితే రూవకంలో ఒక 


A 
ఇ 0 ఈ 


బక ముందా టర చన ఫో రృిఅఆయిన తరవాత, కాలంమార్చో, స్టలంమారా స్టే 
పొరివదికగా అంకవిభజన చేయనలనిఉంటుంది. రంగవిభజన సాధ్యమైనంత 


"we al a we: ఫె న న nt వారలా 

దరము వరిహారించడం మంచిది. రూపక భాగాలు చిన్నలై. సంఖ్య OME ద్ర 
లో ఇ లెంట్‌ ఆగ 

ఎంకమ్‌ుల పకా గంత తగ వచ్చు. 

£ 


గ్ర | దేశి రూపకాలు 
యక్షగానము 


అనాదిగా ఆంధ్రదేశంలో జక్కు_లవారు ఆడుతూ, పాడుతూ కథ 
వినిపినూ, నాటకాలాడుతూ ప్రజలను రంబింవ చేస్తున్నారు. ఈ జక్కుల పాటనే 
సంస్కృతంలో యక్షగానమన్నారు. 


ఈ యక్షగానము మూడు దశలలో మూడు రూపాలళో వరిణళతి 
చెందింది. మొదటి రూపము సంగీత నంకీ _రనరూవము. ఆదిలో యక్షగానము 
ఒకవిధమైన గాన నరజి-__ 


“కీర్తి ంతురెద్దాని కీర్తి గంధర్వులు గాంధర్వ మున యక్షగాన నరణి”' 
అన్న శ్రీనాథుని పద్యంవల్ర ఈ విషయము రూఢి అవుతోంది. బహుశా ఈ 
గాననరణి డేశసరణి కావచ్చు. ఈ గాననరణిలో కీ _రృనలు రచించి దై వాన్ని 


సంకీ ర్తించేవారు. ఈ దశలో యక్షగానము సంకీ ర నరూపంలో విలసిల్లింది. 

రెండవ రూపము కథాకథన (పబంధరూపము. ఎదైనా ఒక కథను 
పాడుతూ ఆడుతూ వినిపించడం దీని సామాన్యలక్షణము. ఈ యక్షగాన 
రూపము బహుళవ్యాపి చెందడంవ ల లాక్షణికులు ఈ రూపానికి లక్షణము 
చెప్పవలసివచ్చింది, ఇందులో జానవద చృందస్సు ప్రాధాన్యము వహిస్తుంది. 
పదంబులు, దరువులు, ఏలలు, ధవళంబులు, మంగళహారతులు, శోభనంబులు 
ఉయ్యాలలు, జోలలు.... రగడలు, జం పెలు, ఆటతాళాదులు ఈ రూవ ౦లో 
నిబిద్దంకావలెనని లాక్షణికుల ఆదేశము. అతి ప్రాచీనమైన ఓబయమంత్రి గరుడా 
చల యకగానంలో జం"పైలు 19, [తిపుటలు 12, ఆటతాళాలు 11, ఏకతాళాలు 
5, ద్వివదలు 5, కందవద్యాలు లీ, తేటగీతులు శీ, కురుచ జంపైలు ల, 
వచనాలు వల్లి ఊన్నాయి. ఇవిగాక వలలు, శోభనాలు, ధవళాలు, మంగళవార 
తులు ఉఊఉపయ క్రమైనాయి, 
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రచనా కమము 

దైవప్రార్షనతో గంథము ప్రారంభించడం భారతీయ నం [పదాయము. 
ఈ సం[పదాయానుసారంగానే యక్షగానాలు కూడా ద వ ప్రార్థనతో [ప్రారంభ 
మవుతాయి. ఆ తరవాత వినాయక స్తవము, పూర్వాకవిస్తుతి, కుకవినింద, కృతి 
భర్త వర్షన, షష్ట్యంతాలు; పిమ్మట యక్షగానం పేరు, కర్త పేరు; అటు 
పిమ్మట కథాపొరంభము. ఈ పూర్వ్ణరంగమంతా శృవ్యవ్రబంధాల పూర్వురంగా 
లను పోలిఉఊంటుంది. హృదర్శన సమయంలో నటి ఆడుతూ పాడుతూ ఈ పూర్వ 
రంగాన్ని పృయోగిస్తుంది. ఆ తరవాత, కథను ఆడుతూ పాడుతూ వినిపిస్తుంది. 
కథాకథనం మధ్యమధ్య“ అని పలికి యచ్చట నిలువజాలక భయపడుచున్న 
సుగ్రీవునితో హనుమంతు డేమనుచున్నాడు”? అని కథానంధి ఉంటుంది. కథ 
దేశ ఛందస్సులో సూటిగా నడుస్తుంది. తరవాత ఏలలు, ధవళలు, హారతులు, 
(పసక్తాలయి, చివరకు గద్యంలో తిరిగి కృతిభ_ర్హ, కృతికర్త పేస్తు వినిపిస్తాయి. 

కవిత్వము చిన్నచిన్న మాటలతో జాతీయత ఊట్లివడుతూ సుబోధక 
మెన శైలిలో ఉంటుంది. శృంగార, వీర, కరుణరసాలు ఈ యకగానంలో 
(ప్రాధాన్యము వహిస్తూఊంటాయి. కథనశిల్పము పరవష్ట తొక్కుతుంది. వీటిలో 
ఒకొ్క-క్కపాత్రను ఒకొ)క్కవ్య క్తి ధరించే ఆచారంలేదు, నర్వకి ఒక్కతే 
నృత్యానికి అనువై న దుస్తులు ధరించి ఆడుతూ పాడుతూ కథ వినిపిస్తుంది * 
(పయోగవిధానము 

వుయోగానికి రంగస్థలము ఉండవలెగదా. రాజాపాసాదాలలో 
దక్కగా నిర్మించిన నాటకళశాలలుండేవి. ఇక పుజాబాహుళ్యానికిగాను, నాటక 
(పదర్శన [పొరంభంకావటానికి ముందు ఏ దిబ్బమిదనో, నడివీధితోనో వందిరి 
వేసి, అందులో వేదిక అమర్చేవారు. ఆ వేదికే ఆనాటి రంగస్థలము. “ఒయ్య జవని 
కల(గల్పంబు వెడలి” అని పండితారాధ్య చరిత్రలో చెప్పడంవల్ల పూర్ణం 
కూడా తెరలుపయోగించేవారని తెలుస్తున్నది. అయితే, ఆ తెరలు కిందికి పెకి 
వెళ్ళేవి. (పక్కలకు లాగేవి కావు. బసవపురాణంలో 'జవనిక రప్పించి" అని 
(ప్రయోగించడంవల్ల ఆనాటి తెర అప్పటికప్పుడు అడ్డుపెస్తేదని స్పష్టమవు 
తున్నది. ఆనాటి దీపాలు కాగడా దీపాలే, తెర తొలగించగానే నటిముఖము 
కళతళ మెరుస్తూ అందరికీ స్పష్టంగా కనిపించడానికి కాగడా మంటలమోద కొద్దిగా 
గుగ్గిలం చల్లి భగ్గుమనిపించేవారు. సేకకులు రత లం నలువై పులా కూర్చుం 
(7) 
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డేవారు. అందుకని నటి ఆడుతూ పాడుతూ నలువై పులా తిరిగి కథ వినిపించేది. 


గరుడాచలము, నీలాచలము, నుగ్రీవవిజయము ఇ ఇవ యకగాన పృబంధాలకు 

మచ్చుతునకలు. 

ఈ యక్షగాన పృబంధాలకు రూపాంతరాలే కలాపము, బుర్చకథ, 
హరికథ. 
కలాపము 

యక్షకన్యలాగ నృత్యానికనువై న ఆహార్య౦గాక ఏదో ఒక 
నాయకుని పాత ఆహార్యాన్ని ధరించి నటి ఆడుతూ పాడురూ తన కథను ఠా? 
వినిపించే యక్షగాన రూవమే కలావము. పాత తన కథను వినిపిన్తూంటే 
హంగు" చేస్తాడు; కథాసంధి, హాస్యము, ' చెలికత్తె మొదలై న 
పాత్రల వాచికము చెప్పుతాడు. పూర్ణము ఒక్కాపా తే రంగస్థలం మీదజండేది. 
5 ఆ 


Ns 


త 


తక్కిన పాతల వాచికము సూతృధారుడు చెప్పేవాడు. న 
పాత రంగస్థలం మోదకు వచ్చేది కాదు. కలావంలో ఆ పొ(తను రంగస్థలం 
చి 


కథానాయిక తన కథను తానే వినిపించడంవ ల్ల రచనా కమంలో 

కొద్ది మార్పు వప్వితది, పాత తన పేరు. పుట్టు పూరో; త్తరాలు తెలిపే ప్రవేశ 

దరువును పాడుకొంటూ తెరవెడలి వస్తుంది. యక్షగాన ప్రఏంధంకోని జం పెలు, 

కి9పుటలు మొడలై న దేశి ఛందస్సులు బదులు దరువులు, కేర్తనలు వంవే?ంచినవి. 

ఈ రూపము ఎకపాత్రాభినయ రూపము. శ్రీగదితమువంటిది. 

ఈ ఏకపాతాాభినయ కలాపొలు శ్రీనాథుని కాలం నాటికే వరిలుతున్నవని “థధీమ 
ఇరా 


ఈక డా స్త 
ఖండం ' లొని ో*సానిఈణశానియో అనే పృయోగంవల్ల తెలునునా ది. 
వాకా య స 0% 


భామాకలాపంలో సత్యభామ తనమిద కృష్ణుడు అలిగి చక్కా పోయిన 


లి 
“o> హో వ్‌ టే c గ్‌ శ 
వృత్తాంత తన చెలికత్తెతో చెప్పుకొంటుంది. భామాకలావము, గొల కలావము, 
రా 
డొడ్రి cy క్త పము ఇది ఈ 


కలాపరూపానిక్షి చక్కని ఉదాహరణలు, సిదేం|ద 
యాగి కలాప రచనలకు ఆద్యుడని చెప్పవచ్చు. . 


యే 


కాలగకిలొ రూపాంతరముపొంది పృత్యేకశాఖగా వర్ణిల్లుకున్ను యక్ష 
గాన|పబంధ విశేషమే బుర్రకథ. కథకుడు వాయించే తంబురా జ ఈ 
హ్‌ 


నికి వచ్చింది, దినిని *ళందానపాటి అని కూడా అంటారు, 
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ఆ ఇ mt wu A జ్‌ SS. VW అల లి లో వ్ర 
యక్షగాసంలొ కథను స్ర్రియివినిపించడం పరిపాటి, పరక భచ్‌ సామా 


అర్‌ a బ్‌ వాప్స్‌ ఇ” క. ల. ఇ 
స్యంగి రథ వినిపింబటతి రుషుడు, ఇతడు తంబురాగా న్‌ నీతా ర్‌గా గు పుచ్చుకొ ని 
CR జ జ జాం ( అవి x శ 

ఆడుతూ పొడుతూ కథ చివృతూఊంప ఇరుపక్కలా ఇదరు స్రీలు కోసము 
(త స్‌ 

శబ కా శ గ్‌ ఠి చ్రీ వె శ bay 

జం మెం. దీనిని యి లిగా సంర రించి యౌం పిల్‌ ద్రి ఆచ్చెనది | పంగొబటు, అతు 

లై 0 


ఇ ఇగ జాబ్‌ య. 8 డ్‌ ఇల రొ ఇ లో త్ర జ ఒం! ఇ ఇ 
నిమి త్రము లకుంగా చ, పురుషులు, వాలబాలికలు బు|[రక్లి లు చెప్పులూ [పజలను 


రంజబింక చేను న్నారు, 
ae జో 


మొన్న మునిం టివర్క బు|రకథలను మంజరీ ద్విపదలో రచించే 


జో తో న లో శ Ved 
వారు. ఇప్పుడు ద్విపద ల గాక క్ర నలు, దరుపులు, కందారాలు వాడుతున్నారు. 
థి 


5, తానితందనాన” అనిగాని, “వినరా భారత 


(6 


నీరు పొట చివర ో“త( 


రి 
y 
ల్‌ 
ల్‌ 
జ ( 


లోభ 


నీరరుమారా! విజయం మనదేరా” అనిగాని వంత పాడతారు; స్వరము కాయిం 
తలు ఇస్తారు. బుర్రకథ దే? సాహితిభాఖరు చెందినది. ఇది చక్కటి. జాను 
తెలుగులో రచింవబడి, (పీక్షకులను తొందరగా ఆకర్షించి, రసానుభూతి కలిగించ 

డంలో ప్రముఖస్థానము వహిస్తున్నది. వీటిలో ఎక్కువ పాధాన్యమువహించేవి 
వీర, కరుణ Se విధమైన ద్విపద బు[రకథలలో చెప్పుకోదగ్యవి-పల్నాటి 


వీరచరిత్ర, వొబ్చ్బిలికథ, బా లనాగమ్మ స్టక్‌థ్న కామమ్మకథ, ఆరుగగరు మరాఠీలకథ. 


ఇల గె 


15 20, సందత 'ఎరాలకిత తం వరకు బురక థల ఇథి వృతా శాలు పురొణ 
ఒం 5 ల ఇల ఇ ఇ జొ వ్వ్‌ అప్‌ బల వో ఆ 
సంటిఠతధో మైనవి, రాన టలు సెంబంధమై నవి అయిజఉండేవి. నేడు సమకాలీన 
పృ)శాసమస కాలను, రాజకీయాలను, మహాపురుమల జీవితగాథలను ఇలివ్బతాలుగా 


నీసికొని బుర) కథలు (వాస్తు సున్‌ న్నారు. వీటికి ఆద్యులు సుంకర సత్యనారాయణ 


గారు. వీరు రచించిన కష్షజీవి , అలూరి సీతారామరాజు, వీరేశలింగం ఈ కోవకు 
ty Cc 


బుర్ఫకథ ఆరు బయలు (పదర్శన,. సామాన్యంగా కథకుడు తురాయి 
పాగా ముట్టుకొని, పొడుగుపాటి అంగీతొడిగి, కాళ్ళకు గడ్జెలుక ట్టుకొని, ఆడుతూ 


a ARS శ ష్‌ వ ప! 
పాడుతూ క థ వినిపిస్తాడు. వంతపాడేవారు మామూలు దుస్తులు అసుకొరిధిహూరి 


bw 
—- _ ( జ 
చెటు ఇ పెట్టుకొంటారు. రః వంత పాడేది ఇప్పుడు ఎక్కువగా కని. పూర్ణము 
డ్‌ : a 
కొంత హాస్యము మా,తమే చెప్పేవారు. ఇప్పుడు హాస్యంతో పాటు రాజకింహాలు 


చెవృటంరూడా పరిపొటి అయింది, 
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హరికథ 

యక్షగాన ప్రబంధంలో వలె ఒకేఒక వ్యక్తి ఆడుతూ పాడుతూ 
కథవినిపించే కళారూపమే హరికథ. ఈ హరికథను చెప్పే కళాకారులను “హరి 
దాను లంటారు, ఆదిలో విష్ణుకథలనే చెప్పేవారు కాబట్టి ఈ కళారూపానికి హరి 
కథ అనేపేరు వచ్చిఉంటుంది. 

సాధారణంగా హరిదాను పట్టుబట్ట కట్టి, పట్టు త్తరీయము నడుముకు 
బిగించుకొని, మెడలో పూలదండ వేనుకొని, కాళ్ళకు గజ్జెలు కట్టుకొని చేతితో 
తాళంగాని, చిరతలుగాని, వాయిస్తూ నృత్యముచేస్తూ కధ చెబుతాడు, 
కొందరు హరికథకులు వంతపాటకూడ “పెట్టుకొంటారు, ఫిడేలు, హోర్మనీ, 
మద్దెల లేదా తబల వీరి సహకారవాద్యాలు. కథచెబుతూ మధ్య మధ్య హాన్య 
ధోరణిలో నీతిబోధకమైన పిట్టక థలు చెప్పి కథకుడు పజలను రంబింప జేస్తూ 
ఉంటాడు. (పజలను సన్మార్గ ప్రవ ర్తకులుగాను, దై వభక్తులుగాను చేయడానికి 
హరికథలు మంచిసాధనంగా రూపొందినవి. భగవంతుని లీలలను భ క్తి [ప్రభావాలను 
బోధించడమేగాక సమకాలీన సంఘజీవనంతోని దురాచారాలను, దువ్ముతా్యలను, 
అన్యాయ వృవ ర్హనలను హరిదాను దుయ్యపట్టుతూఉంటాడు. 

హరికథా[ప్రదర్శన కూడ ఆరుబయలు పృుదర్శనమే ! అందుచేత 
హరిదాసు నాలుగువై పులా తిరుగుతూ కోథ చెబుతాడు. పాతలన్నింటిని ఒక్కడే 
ఒప్పించవలసి ఉన్నందున హరిదాను సర్వతోముఖ నటుడై ఊండవలె; 
సాహిత్యంలో, సంగీతంతో (పజ్జావంతుడైై ఉండవల;, మాటకారి, హాస్యకారి 
అయిఊండవలె. 

హరికథ రచనా కృమము యక్షగాన పృబంధ రచనా[కమమువంటిడే! 
కాని జంపె, (త్రిపుట మెదలై నవాటి బదులు హరికథలో దరువులు, కీర్తనలు, 
దండకాలు, చూర్దికలు, తొహరాలు, మట్టు (పవేశించినవి. 

ఆదిలో విష్ణుకథలే హరికథలుగా చెప్పబడినప్పటికీ రానురాను రాజ 
కీయ, చారితృ్యక విషయాలుకూడ హరికథలకు ఇతివృత్తాలవుతున్నవి. దీనితో హరి 
కథ అనే పదంలోని వ్యుత్ప త్ర్యర్థ్ణము నిరర్హకమై ఒకానొక (పత్యేక కళా 
రూపానికి పేరుగా పరిణమించింది. 

మునిపల్లె ను|బహ్మణ్యకవి అధ్యాత్మ రామాయణ కీర్తనలు, తాళూరి 
నారాయణకవి మోక్షగుండ రామాయణము హరికథలకు తొలిరేఖలు. హరికథ 
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లకు గౌరవ ప్రపత్తులు, బహుళ వ్యా పి కలిగించిన వారు శ్రీమదజ్జాడ ఆదిభట్ల 
చి 2 జ టి 


నారాయణ దాసుగారు. 


పీధినాటకము 


ఒకేఒక పాత) ఆడుతూ పాడుతూ కథవినిపించే దశనుంచి ఒక్కొక 
పాతను ఒక్కొక్క వ్య క్తి ధరించే దశకు పరిణతిచెందిన యక్షగానాల నే_యక్ష 
గాన నాటకాలనీ, వీథినాటకాలనీ, బయలాటలనీ అంటున్నారు. వీధిలో |ప్రదర్శి 
సాఠు కాబటి వీథినాటకాలనీ, బయలాటలనీ పేరు వచ్చింది. ఇది సంగీత నృత్య 
జి య 
రూపకము, 


కలాపాలలోవలె వీటితో రగడలు, (తిపుటలు మొదలైన ఛందస్సు 
అకు బదులు పదాలు, దరువులు, జతులు, ద్విపదలు, కై వారాలు ఎక్కువ. 
పాత్రతన పేరూ వృక్తాంతమూ చెప్పుకొంటూ తెరవెడలి, రంగంమిదకు 
ప్రవేశిస్తుంది. వీథధినాటకాలతో పొతల సంఖ్య "పెరిగింది. నాటకీయత అలవ 
డింది. సంభాషణాత్మకాలుగా యక్షగానాలు రూపొందినవి. నూత్రధారుని పాఇధా 
న్యము హెచ్చినది. 

వీధీనాటకాలు తంజావూరు రాజుల కాలంలో పరిణతదశకు వచ్చినవి. 
ఆ కాలంలో నమకాలీన మహాపురుషుల జీవిత ఖండాలను నాటకాలుగా వాయడం 
ప్రారంభమైంది. విజయరాఘవ నాయకుని “రఘనాథాభ్యుదయము", రంగాజమ్మ 
“మన్నారు దాస విలాసము” ఇందుకు మంచి ఉదాహరణలు. తంజావూరు నాట 
కాలలోకొన్నింటిలో శృంగారము, హాస్యము కొంచెము మోటుగా, అ్రీ 
లంగా ఉన్నా కవిత్వము బహుసొంపుగా ఉంటుంది. 

ఉదా॥ వల్తీకల్యాణము, పార్వతీ కల్యాణము, 


వీధినాటకాల రంగస్థలంకూడ ఆరు బయలురంగస్థలమె. ఆరుబయట 
పందిరిలో బల్లలతో నో మట్టితో నో నిర్మించిన వేదికే రంగస్థలము. బాడిత చెక్క 
కిరీటాలు, భుజకీర్తులు ధరించేవారు. పూర్వకాలపు దుస్తులు, ఆభరణాలు ధరించే 
వారు. స్రీ పాత ధారులు జుట్టు పెంచేవారు. అద్దళంతో ముఖానికి కోటా వేసు 
కొనేవారు. కాగడాలే దీపాలు. అప్పటికప్పుడు హే దుకూలమే తెర. సూత్ర 
ధారుడు దై వప్రార్ణనచేసి కథా క్కమము చెప్పిన తర్వాత సూత్రధారుడు లేదా 
ద్వారపాలకుడు అనే పాత ప్రవేశించి అసలు నాటక కథతోని పాత? (సామా 
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ఇంతకీ యక్షగానంలోని కొరవంజి పాత్ర సామాన్యంగా మామూలు 
మానవ-ఎరుకతకాదు. భారతీ దేవి లేదా పార్వతీదేవి లేదా చంగమ్మ లేదా శివుడు 
కొరవంజి వేషంలో వెళి, నాయికకు ఎరుకజెపి ప్పి రంజింప జేసారు. 
ర అణాల 
కొలఠలవంజులకు కొరవంజులనే పేరు లేకపోయినా 
గల యక్షగాన నాటకాలను రెండు రకాలుగా విభజించవచ్చు. 1. “అంగాల. కార 
వంజులు, ని. వేదాంత కొరవంజులు. 

1. శృంగార కొరవంజులు : నాయికా నాయకుల సుమకు సంబం 
ధించిసవి. ఇవి మూడు రకాలు కొరవంజి కొరవ నాయకుల పణయాన్ని 
చిత్రించేవి మొదటి రకము. ఊదా॥ గరుడాచలము, కిరాత విలాసము. వీటిలో 
కొరవంజి సోది చె చెప్పడం ఉండదు. 

రెండవ రకం శృంగార కొరవంజులలో భారతీదేవి లేదా పార్వతీదేవి 


లేదా కథానాయకుడు కొరవంజి వేషము వేనుకొనివెళ్లి నాయికకు Se 
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రి 
శ్రంగార కొఠవంజులలో ఎరుకత మానవ శ్రీ, దేవగణానికి చెందినదికాదు. 


. వేదాంత కురవంజి; దీని eS వేదాంత బోధ. దీనిలో 


అంటుంది, ' 

ఇందులో “ఎరుక ఇట్టిదటంచు” అనే చోట పృయోగించిన ఎరుక 
శబ్దానికి అర్హము జ్ఞానము. ఊదా॥ సుజ్ఞాన కవిత, జీవ ఎరుకల కురవంజి, 
ము కి శ్రికాంతా విలాన ము. కొర్వంజి వయోగ విధానము వీథినాటక ప్రయోగ 


విధానమే ! 
7 
పగటివెషాలు 
సంఘంలో నీతి నియమాలు నశించి, ఒక వర్గము ఇంకొక వర్గాన్ని, 
ఒకవ్య కి ఇంకొక వ్య క్రిని మతం పేరుతో, ఆచారం పేరుతో, లోకవ్యవహా 
penne) pee) 


క 
పేరుతో, వ్యాపారంసపేరుతో మోసగించడం, దోచుకోవడం, బాధించడం 
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ప్రారంభమై తే శాంతి భద్రతలు నిస్తాయి; సంఘము వృద్ధిలో కిరాదు. అందుచేత 
అట్లాంటి అన్యాయాలను ఎప్పటికప్పుడు వేలె త్తిచూపే దిక్కూచికగా “హితోపదేళ 
జనకంిగా ఉవయ కృమయే కళారూపము సంఘానికి ఎంతైనా అవసరము. 
అట్లాంటి కళారూపమే “వగటివేషాలు.” ఎక్కువగా పగలే (ప్రదర్శిస్తూ ఉంటారు 


కాబట్టి వీటికీ పేరువచ్చింది. కాని పఠానీవేషము, రెడ్డివేషము, పంతులువేషము, 
రాతులుకూడా ప్రదర్శిస్తారు. అయినా వీటిని పగటి “వేషాలుగానే పరిగణిస్తారు. 


ఈ వగటి వేషాలనే (వచ్చన్నవేషాలనీ, విచి|త్రవేషాలనీ (Fancy bese కూడ 
అంటారు, 

పగటి వేషాలు 64 విధాలు. వీటిని జాతీయాలంటారు, జాతీయాలనడం 
లోనే జాతిని (పతిబింబింవచేసి, దాని క్షేమానికి పాటువడే కళారూపమని ధ్వని, 
రంగస్థలం మోద ఈ వగటి వేషధారణ వర్తనను కలాపమంటారు. 

ఈ వేషాలను మూడు తరగతులుగా విభజించుకోవచ్చు 1. వినోద 
వేషాలు, 2, అభ్యుదయవేషాలు, లీ. తామనవేషాలు. వినోదము కలిగించడం 
[(పధానాశయంగా గలవి వినోదవేషాలు. డఊదా॥ మందులవేషము, బుడబుక్కల 
వేషము, గారడివేషము. వీటి హృధానాశయము వినోదమైనా సాంఘిక దురాచారా 
లను మధ్య మధ్య హాస్య ధోరణిలో వెక్కిరించడం కద్దు. 

జాతి అభ్యుదయము పృధానళశయంగా న క అభ్యుదయవేషాలు. 
జాతి అభ్యుదయానికి అవరోధాలై న మతసాంఘిక దురన్యాయాలను ఈవేషాల 
సహాయంతో దుయ్యవడతారు. ఉదా॥ కోమటివేషము. ఈ వేషంవేసి కోమట్లు 
అంపే వ్యాపారస్తులు తోటివ్యాపారస్తులను, (ప్రజలను ఎట్టామోసగించేది బట్ట 
బయలు చేస్తారు. రెడ్డి, పంతులు వేషాలువేసి వారు రై తులను ఎట్లా మోసగించేది 
వెల్లడిన్తారు. 

మసనవృవృ_కత్తిని (పదర్శించే వేషాలు తామసవేషాలు. ఉదా॥ శకి 
భేతాళ హరణఖ వేషాలు. ఆహార్యంలో, వాచికంలో పగటివేషధారులు ఉద్దం 
డులు, తెలుగుదేశంలో ఎన్నికులాలు, వర్గాలు, మతాలు ఉన్నాయో వారందరి 
ఆహార్యవాచికాలను అనుకరించి, సగటివేషధారులు (ప్రజలకు దిగ్భ్రమకలిగించిన 
ఘట్టాలు అనేకము. 

పగటి వేషాలతో చాలా వేషాలు “లోకవృత్తానుకరణాలు, “షాతోవ 
'దేశజనకాలు.* ఈ వేషధారుల వాచికము ఎవరు రచించినదో తెలియదు. వీటిలో 
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తెలుగు జాతీయత ఉట్టిపడుతూ ఉంటుంది. మానవ మనస్తత్వాన్ని ఈ వేషాలు 
ద్యోతకము చేస్తాయి. 


వాచికము వచనంలోనే కాకుండా పద్యాలతో, కీర్తనలతో అలరారుతూ 
ఉంటుంది. వీరు (వదర్శించే అర్హనారీశ్వర వేషము ఒక చక్కని సంగీత నృత్య 
నాటిక. వీరు సంగీతభాగాలను పఠించేటప్పుడు హార్మనీ, మద్దెల, ఫిడేలు ఉపయో 
గీస్తారు. 

పగటివేవ ప్రదర్శనలు బుడబుక్కలవేషంతో ప్రారంభమై, శారద 
వేషంతో అంతమవుతాయి. వీటిలో ఎక పాత, ద్విపొత, బహుపాత వేషాలు 
న్నవి. తెలుగు వేషాలే గాక కన్నడ, లింగబలిజ, వఠానీ, సిద్ధి, దొరవంటి 
ఆం(ధేతర వేషాలుకూడా ఊన్నాయి. పఠానీ, పంతులు, రెడ్డి వంటి వేషాలు పహ 
సనసద్భశాలు. వీటిలోను (పారంభము, పరాకాష్ట, ముగింపు, పాత్రల ప్రవేశ 
నిష్క)మణలు, పాత్ఫోచితమైన ఆహార్యము గోచరిస్తాయి. ఈ వేషాలన్నీ 
హాన్యరసంతో తొణికిసలాడుతూ ఉంటాయి, వగటివేషాల రంగస్థల ౦కూడ ఆరు 
బయలు రంగస్థలమే. © సా ఖా. 
తోలుబొమ్మలాట న వ్య లు kK] 

మానవుని రూపకల్చనాతృష్షలో నుంచి whos తోలు బొమ్మలాట. 
సజీవవ్యక్షులకు బదులు నిర్తీవ (ప్రతిమలను చలింపజేయడం ద్వారా కథకు రూప 
కత్వము కల్పించడమే తోలుబొమ్మలాటలోని విశేషము. క్రీస్తుకుపూర్వంనుంచే 
ఈ తోలుబొమ్మలాటలు తెలుగుదేశంలో వర్టిల్దుతున్నాయని చరిత్రకారులు తెల్పు 
తున్నారు. “భారతాది కథలు చీరమరగుల నారంగ బొమ్మలనాడించువారు" అని 
పండితారాధ్య చరిత్సలో పాల్కురికి సోమనాథుడు పేర్కొనడంవల్ల కనీసము 
పన్నెండవ శతాబ్దంనాటినుంచి అయినా తోలుబొమ్మలాటలు తెలుగుదేశంలో ప్రచా 
రోంలో ఉన్నట్లు స్పష్టమవుతోంది. [౬ గ0౦ 3 Iu ఈ 

తోలుతో చేసిన బొమ్మలను ఆడిస్తారు కాబట్టి ఈ కళారూపానికి తోలు 
బొమ్మలాట అని "పేరువచ్చింది. ఈ బొమ్మలను బింక, మేక, గొ౮. గాడిద 
తోళ్ళతో చేస్తారు. ఊత్తమపాతృలకు జింకతోళ్ళు, తదితర పాతృలకు తక్కిన 
తోళ్ల ఉపయోగిస్తారు. ఈ బొమ్మల (ప్రమాణము పూర్వము ఒకఅడుగునుంచి 
ఏడు అడుగుల వరకు ఉండేది. హనుమంతుని బొమ్మలను నేటికీ వివిధ 
పరిమాణాలలో తయారు చేస్తారు. 
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కళారూవమే. 
గుచ్చి, నిలబెట్లుతారు. . 
న 
అంగా ఇవి (లక్ష 
ఏ. ఆ తరవాత కథ 


యన్‌ 
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నే 


లక్ష 


కాట 
కధే 
9రం౦ంభమ 


££ ౪ 
వచొమ్మ లుంటాయి. 


చదువుతారు. వీరిని 


తొ లుబొమ్మలవారికి ధ్వని[పభావ (sound effects} విషయం 
కూడ తెలుసు, Bus విక టాబ్దహాన ము, యుద్దము మొదలె నవి ప్రద 
ఆలా 


fr 


ర్భించడానికి తదనుగుణమైన ధ్యనులను వీరు నోటిశోను, మ 


గాక రెండు కొయ్య చెక్కులు ఒకదానిమోద ఒకటిసపెటి గబగ 
టె 


త్‌ 
గ గోద ఇన క ఖీ న లో 
కూడా కలిగిస్తారు. ఎ రి వాచికము రసోచితంగా ఉండి రొంజింవజేనుంది, 


ar] లో న! టన ఆచ లా గ ఖీ నాళం 
హరికథలో పెట్టక థలవ లె వీరూ తోలువి మ్మ్‌లాట మధ్యలో కేతిగాడు, 
బంగారక్క ప్రహసనము ప్రదర్శిస్తూ ఉంటారు. ఈ [పదర్శనము కొంత 


అసభ్యంగా ఉన్నా [(గామాఖులను ఎక్కువగా ఆకర్షి స్తుంది, తోలుబొమ్మల 


(sae 


చిత్రకళా లి తంజావూరు, లేపాషీ3 లి. సంగీతము "మరాళ శె లికి దగరగా 
౧ 


వో 


ఉంటుంది. సంగీత సాహిత్యా లేగాక చిత్రకళ శిల్పకళ, వాస్తుకళలు ఈ కళా 


> 2 శీ న భా ఇ వ ఇ ఆటీ 
రూపానికి ఎంతో అవసరము. అందుకే దినిని పందకళాత్మకరూవ మంటారు. 


౪ 





1 అల 
9 సంస్కృత త రూపక సంతి ప్రచరితం 

సంస్కృత రూపకోత్పత్తులను గురించిన వివిద సిద్ధా ంతాలు రూప 
కోత్స ర్తి త్రి హృకరణంలో తెలుసుకొన్నాము. ఇప్పుడు సంస్కృత "హవక చరితను 
పరికిలింతాము. 


(పప్రథమంగా సంస్కృతంలో వెలువడిన రూవకలక్షణ గ్రంథము 
భరతముని ““నాట్యశాస్తము” (క్రీ.పూ. 200 ప్రాంతము). సాధారణంగా ముందు 
లక్ష్యము, దానిననునరించి లక్షణము రావటం పద్దతి. అయితే నాట్యశాస్త్రంతోని 
లక్షణాలకు లక్ష్యాల న రూవకాల ఆచూకీ తెలియడంలేదు. కొందరు చరిత్రకారులు 
భాస మహాకవి నాటకాలు భర తమునికి పూర్వపు నాటకాలని అభి|పాయపడినారు. 
కాని ఇందుకు కచ్చితమైన ఆధారాలు దొరకటంలేదు, 


నాట్యశాస్త్రంలో రూపకవిభాగంతోపాటు సంగీత, నృత్యవిభాగాలకు 
(ప్రాముఖ్యమివ్వడం, భరతముని ““నాట్యశాస్త్రము" తరవాత వెలువడిన దశరూవ 
కాది రూవకలక్షణగంథాలలో సంగీతనృత్య విభాగాలు లేకపోవడం గమనా రము, 
అందువ లి భరతముని కాలంనాటి తొలిసంస్కృృత రూపకాలు నంగీత, నృత్య 
bis, ఆ తరవాత [కమేణా సంగేతనృతా లకు సానముతగి, గద్యవద్యా 
థి ౧ 
త్మకాలుగా రూపొందినవనీ భావించవలసి వస్తున్నది. 


మనకు తెలియవను స్తున్నంతలో ప[పథమ సంస స్క్భృత రూవకక ర్త 
కూడా భరతమునే ! ఈయన రచించిన రూపకాలు మూడు- అనురవిజయము, 
అమృతమథనము, త్విపురదాహము. ఈ మూడూ ఇపుడు లభ్యముకావడంలేదు. 
రూపక (ప్రదర్శనానికి అనువుగా నాట్యగ్యహము మొట్టమొదటగా నిర్మి ంపజేసినది 
కూడ భరతమునే ! నాటినుంచి అక్కడక్కడా కొది స్వాతం[త్యము వహించినా 

క్ష టు 

సంస్కృతరూవకకవులు నాట్యశాస్త్రంలోని రూవకలక్షణాల పరిధిలోనే రూపకాలు 
రచిస్తూ వచ్చినారు. 
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ఇంతవరకు లభ్యమవుతున్న నంన్కృతరూపకాలలో అతి ప్రాచీన మై 
నవి అశ్వ ఘోష్షని నాటక తృయము -సారిపుత) [వకరణము, మరిరెండు, అయితే 
ఇవి పూర్తిగా లభించడంలేదు. ఈ రూపకఖండాలను జాగ్రత్తగా పరిశీలిస్తే, నాటికే 
సంస్కృత రూపకము పరిణతిచెందినదని బోధపడుతుంది. సారిపుత్స పృకరణము 
బౌద్దగాథ. రెండవది అన్యావదేశరూవకము. (Allegorical play) ఇందులో 
బుద్ధి, కర ధృతి మొదలై నవి పా|త్రలు, అర్వాచీనకాలంలోని పుబోధ చంద్రో 
దయాది రూపకొలకు ఇది మార్షదర్శిఅయి ఉండవచ్చు. మూడవది మృచ్చక టి 
కమువంటి (ప్రకరణము. 


అశ్యఘూషని తరవాత మనకు తారసిల్లే నాటకకర్త భానుడు (కీ.శ, 
2 వ శతాబ్దము). కాళిదాను ““మాళవికాగ్నిమిత్ళ'' పృస్తావనలో భాన సౌమిల్ల 
కవిపు[తాదులను పేర్కొ నడాన్నిబట్టి భాసుడు కా?ిదాసుకం కు పూర్వుడని నిశ్చ 
యంగా చెప్పవచ్చు. నాట్యశాస్త్ర నియమాలను కాదని భానుడు ఊరుభంగము 
అనే రూపకాన్ని విషాదాంతంగా ర చించడంవల్ల, ఊరుభంగంలో దురోధనుని 
మృతి, (ప్రతిమానాటకంలో దశరథుని మృతి రంగస్థలంమిద చూపడంవల్ల కొం 
నరు భాసుడు భరతునికం కు పూర్వుడని అభిపాయ పడుతున్నారు. అతడు 
కావలెననే ఆ నియమాలను ఊల్ల ౦ఘించి ఉంటాడని మరికొందరి అభిప్రాయము, 

భానమహాకవి సంస్క్మృృతరూవక సాహిత్యంలో విశిష్టన్థానము సంపా 
దించుకొన్నాడు, ఇతని రూపకాలు 13. అందులో 9 విశేషాంకాలు, 4 వకాంకాలు. 
ఇన్ని రూపకాలు రచించినకవి సంస్కృత నాటక సాహిత్యంలో మరొకడు 
కనిపించడు. వీటిలో భారతరూపకాలు 5, రామాయణ రూపకాలు లి, భాగవత 
రూపకము 1, కథాసరిత్సాగర కథలు లి, కల్పితము 1. 

భాసనాటకచ [కము : 1. (వతిజ్ఞా యౌగంధరాయణము, ని, స్వవ్న 
వానవద త్త, లే. అవిమారకము, 4. బాలచరితము, 5. (పతిమ, 6. పంచ 
రాత్సము, 7. అభిషేకము, 68. దరిదు చారుద త్రము, 9, మధ్యమ వ్యాయో 
ము, 10. దూతవాక్యము, 11. దూత ఘటోత్కచము, 12. కర్గభారము, 
13. ఊరుభంగము. 


పండిత టి. గణపతిశాన్ర్రిగారు 1909లో ఈ రూపకాల తాళపత? 
హృతులను బయటికి తీసి 1912లో వృచురించేవరకు వీటివిషయము లోకానికి 
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వివాదాస్సదము, దళరూపక క ర్త ఉసనరజయుడు ఇతని ము[దారాక్షన నాటకాన్ని 
సుర్‌ రొ,_నడంచేత, ముల ఖదతు ర 
వచ్చు. ఇతని త. ne అఖాం్యల్ద 
ఇందులో రాజకీయపు యొత్తులకు, 
చి తవృ త్తి, ఐలహీనళలు ఆధారంగా కథ ముందుకు వెనకక 
అలాల అవన 


దులో శృంగారములేదు. లు మమాత9యై న ఒక్కపాతు: 


ee 
ద్ర 
h న్‌ 
[ఓ 
ba 
క 
ల 
é 
“oo 
g 


చి (నే నష 
కూడ లేవు. అయినా ఎంతో ఆకర్తణీయంగా నాటకీయతతలో పొంగిపొరలుతూ 


sed 


ల 
ఏ చ 
వామే 


అః 


ఉంటుంది. దికౌఖది నీచం 


క ర*యిన హాతునికంయె థిన్ను డుం తకః 
జాం లు. గ 


లము భి 
బిరుదాంకితుడు. 7వ శతాబంలో కన్యాకుబాన్ని పొ లించినరాజు. శీహరుని 
ఏ హై ఆ అ 


జో 


నాటకొలు మూడు -రతావళి, 


శ 


ర 
౭ 


9యిదర్శిక, నాగానందము. ఈ నాటకాలను నాటి 
విదేశయాతి;కుడు హ్య్యూన్‌ కంల DE మెచ్చుకొన్నాడు. ఈ మూడు 
ఎక్కువగా (పదర్శితాల నటు తెలును న్నది, ఈ నాటకాలను శీహర్తుని ఆసానకవి 

= 6౧) న్‌ అ. థి 
బాణుడు రచించి కీహర్తునిసేరు పెట్టినాడని వదంతి ఊన్నది; కాని అందుకు 
తగిన ఆధారాలులేవు. 


భవభూలథి జగ ద్విధ్యాతిగాంచిన కంసారి రనో 
వర్మ ఆస్థానకవి. భవభూరిని రాజతరంగిణి “పెరోొ రా-సడంచత ఇత 
యుడని కొందరు, ఆం|ధుడని వక్త ల అభిిపాయపడుతున్నారు. భవభూతి 
కాశ్యవగో(త్రుడు, గ్రీకంతబిరుడాంకితుడు, పదవాక్యవ్రమాణజ్ఞుడు. ఇతడు రచిం 
దిన నాటకాలు మూడు _ మహావీరచరితము, మాలతీ మాధవము, ఊ త్రరరామ 
చరితము. ఈ మూడు నాటకాలు ఉజ్జయినిలో కాళ ప్రియనాథుని మహోత్సవాలలో 
పృదర్శించిన ట్టు తెలుస్తున్నది. ఈ మూడింటిలో ఉ_త్తరరామచరిత ఎక్కువ 
ప్రసిద్ది భోరదినదిః 


భవభూతి తన నాటకాలలో నాటకీయతకంటె కవిత్వానికి ఎక్కువ 
ప్రాధాన్యమివ్వడంవల్ల అతనినాటకాలు వృయో। గసౌలభ్యము కోల్పోయినవని, 
దృశ శ్ట్‌త్వ్‌ం దృష్ట్వా అతని నాటకొాలత త్రీ నే సంస్కృత నాటి టకరంగంతో శీణతౌ 


తో భి 


“వీచాలు మొలక _క్రినవని విమర ఈ యు అభిప్రాయవడుతు నాలం 
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భవభూతి తరవాతియగము క్షీణయుగము. ఆ కాలంలో నాటకము 
రాజాస్థానాలలో ఎక్కువగా అభివృద్ధి చెందినది, ప్రజలతో ప్రత్య సంబంధము 
కోల్పోయింది. పాతల ఆంతరజీవిత చిత్సణకు బదులు శిల్పానికి ఎక్కువ 
ప్రాముఖ్యము వచ్చినది. దృశ్యకావ్యాలనే సేరేగాని నాటకీయతకో త్పోయి శ్రవ్య 
కావ్య లక్షణాల నే ఎక్కువగా పొదువుకొనసాగినవి. నాటకము ద్యృశ్యకావ్యమనే 
విషయము రచయితలు మరిచిపోయినారని చెప్పవచ్చు. అందుచేత ఆ రూపకాలు 
మరీ పెద్దవిగా తయారయి [ప్రదర్శన సౌలభ్యము కోల్పోయినవి. 


భవభూతి మాలతీమాధవము, మురారి అనర్హరాఘవము, రాజశేఖరుని 
బొల రామాయణము- ఇటువంటి రూపకాలకు మంచి ఉదాహారోణలు. వీటిని 
“శవ్యరూపకాలు" అనవచ్చు. 


ఈ రూపకాలలో వర్షనభాగాలు, పద్యాలనంఖ్య అపరిమితంగా సెరిగి 

పోయినవి. అన రరాఘవంలో పద్యాల సంఖ్య 540. రచయిత దృుష్షి పద్యాల 
యై (oo) 

బిగింపు, వర్ణనలమోద ఉండటంవల్ల నాటక గమనము దెబ్బతిన్నది. ఈ కాలం 
లోని నాటకాల ఇతివృ త్రము కూడ ఎక్కువగా పౌరాణికమే. గుణంలో దెబ్బ 
తిన్నా, రాశిలో మాత్మము హెచ్చు. ఈ యగంలో 600 రూపకాలకు పెగా 
వెలువడినవి. వీటిలో ముఖ్యమైనవి దూతాంగదము, మహానాటకము, ఆశ్చర్య 
చూడామణీ, కుందమాల, బొాలరామాయణము, బాలభారతము, కర్ఫూరమంజరి. 


ఈ యుగంలో వచ్చిన నాటకాలలో ఎక్కువగా నాటకీయతను పొదువు 
కొన్న నాటకము వేణినంహారము. దీనిని రచించిన భట్టనారాయణుడు నన్నయ్యకు 
భారతరచనలో తోడ్పడిన నారాయణ భై అని కొందరు విమర్శకులు అభిపా9య 
పడుతున్నారు. దీని అనువాదము ఆంధ్యదేశంలో ఒకప్పుడు బహుళ పృచారం 
లో ఉండేది. పృయోక్త గొప్పతనానికి, నటుని గొప్పతనానికి ఈ నాటక 
ప్రదర్శనము ఒక ఒరపిడిరాయి. ఈ యుగంలో ఇంకో సపెద్రవిశేషము వస్తు 
వె విధ్యము. కృష్ణగాథలు, చరిత్రాత్మక గాథలు, కల్పిత న. రూపకాలకు 
వస్తువులయినాయి. రుక్కిణీహరణము, పృద్యుమ్నాభ్యుదయము వంటి కృష్ణ 
నాటికలు; కౌముదీమహోత్సవము, కర్ణసుందరి, హమ్మిారమదమర్హనము వంటి 
చరిత్రాత్మకాలు; కర్పూరమంజరి, విద్దసాలభంజిక, మృగాంక లేఖ వంటి కల్ఫి 
శాలు ఎక్కువగా వెలువడినాయి 


" .ఇవిగాక అన్యాప దేశరూవకాలు (4116801021 Plays) అనే పేరు 
తో ఇంకోరకం నాటకాలు బయలుదేరినవి. వాటిలో బుద్ది, మోహము, వివేకము, 
మనస్సు, పువృ త్తి, నివృ ర్తి వంటి అపురూప పొ।త్ర లున్నవి. అశ్వ ఘోషుని 
మూడవ నాటకము ఇట్లాంటి అన్యావచగేశనాటకమైనా, ఈ రకం రూపకాలు 
పరాకాష్టకు చేరినది ఈ యుగంలో నే. కృష్ణమిశ్రుని “పృబోధ చంద్రోదయము”, 
వేంకటనాథుని (వేదాంత దేశికుని) “సంకల్ప సూర్యోదయము” ప్రసిద్ధిచెందిన 
అన్యాప దేశరూపకాలు. 

అయితే ఈ కీణయగంలో కూడ కొన్ని మంచి సాంఘిక రూపకాలు 
రాకపోలేదు. /వ శతాబ్దికి చెందిన. పల్ల వరాజు మహేంద్రవర్మ రచించిన “మత్త 
“విలాసము ఆ తర్వాతిరచనలలో మేలుబంతి. ఈ మ మ త్తవిలానము సంఘ 
హపృహననము. ఇందులో శె వులమోద, కాపాలికులమిద విమర్శ ఎక్కువ. 
ఈ రకం రూపకాలలో నిర్దాక్షిణ్యమైన, వ్యంగ్యభూతమైన అవహేళన తీవ 
రూపంలో గోచరిస్తుంది. మహేంద్రవర్మ రచించిన మరో ప్రహసనము “భగవ 

జుకము". త్ర... కొంతమంది, విమర్శకులు దీనిని బోధాయనుడు అనేవ్య క్రి 

రచించినట్టు అభిపొాయవడినారు. లటకమేళము, ధూర్త సమాగమము, హాన్యార్హ 
వము మొదలై నవి పృహసనశాఖకు చెందిన మరికొన్ని ప్రసిద్దర చనలు. 

సాంఘిక -అవహేళనకు దశరూవకాలలోని ఒక భేదమైన భాణాన్ని 
రూవక రచయితలు ఎక్కువగా ఉపయోగించుకొన్నారు. చతుర్భాణి ఇందుక 
మంచి ఉదాహారణ. ఊభయాభిసారిక, పద్మపాభృతకము, థూ ర్ల విట సం; 
దము, పాదతాడితకము - ఇవి చతుర్భాణిలోని నాలుగు భాణాలు. 


భానుడు 

నూత9ధథార' కృతారంభై 8 

నొటకై ర్భహు భూమి క్రై 8 

సవతాకై ర్యళో లేభే 

భాసో దేవకుల్తై రివ” 
ఆని పేరుగాంచిన సంస్కృత నాటకకర్త భాసుడు. భానుని రూపకాలలో 
ఏ ఒకటిరెండు రూవకాలలోనో తవ్ప తక్కినవాటిలో నటీ నూ[త్రధారుల 
నంభాషణ, నాటకం పేరు, రచయిత పేరు, బుతుగానము మొదలై న నాంపం 
దాయిక ప్రృనావనాంగాలు కనిపించవు. నూత;ధారుడు ఒక్కడే వ వేశించి నాందీ 
(8) 
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శోకము చదివి పాత్ర నూచనచేసి నిష్క్రమిస్తాడు. “స్థాపన” పేరుతో గల ఈ 
ప్రస్తావన భానుని రూపకాలలోని విశిష్టతలలో ఒకటి. 

ఆ తరవాత కొట్టవచ్చినట్టు కనిపించేది భరతముని లక్షణాలకు 
విరుద్దంగా రంగస్థలంమోద మృతిని చూపించడం. (ప్రతిమా నాటకంలో దశరథుని 
మృతి, పు. తో దుర్యోధనునిమృతి, బాలచరితలో కంసుని మృతి దృశ్య 
మానము చేయడం ఇందుకు ఉదాహరణ, అట్లాగే లక్షణవిరుద్ధంగా ఊరుభంగాన్ని 
విషాదాంతంగా భాసుడు రచించినాడు. (దుర్యోధనుడు తె డైనప్పు డీద్రి 
విషాదాంతమవుతుంది; కాని భారతీయదృష్టితో చూసినవ్వుడిందు భీముడు నాయకు 
డవుకాడు; అప్పుడిది విషాదాంతము కాదు.) భరతముని రంగస్టలంమిద 
యుద్ధాలు చూపకూడదని నిషేధించినా, భాసుడు బాలచరిత మొదలైన రూపకాలలో 
యుద్ధాలను చి తించినాడు, 


వీర, కరుణరసాలు భాసునికి అభిమానరసాలు. వీరరసము భాన 
నాటకాలన్నింటిలో గుబాళశిస్తూనే ఉంటుంది, ఇంక కరుణరసము ఊరుభంగంలోను 
(దుర్యోధనుని మృతి), (ప్రతిమా నాటకంలోను (దశరథుని మృతి) ప్రబలంగా 
కన్పిస్తుంది. 

మనస్తత్వ చిత్సణలో భాసుడు అందెవేసిన చేయి. ఒకు వాక్యంలో, 
ఒక్క సంఘటనలో పాత మన స్తత్వాన్ని ప్రేక్షకులకు అవగతంచేయగల దిట్ట 
భాసుడు. స్వప్న వాసవద రక్‌, భారి తర కాలు భాసుని మనస స్తత్వ్య చిత్రణ 
నె పుణ్యాన్ని చాటుతవి. 

కల్పనలో భాసుడు సిద్ధహస్తుడు. సక్‌ నాటకంలోని పృతిమా 
గృహము, రామ భరతుల సాదృశ్యము; పంచరా(త్రంలో దుర్యోధనుడు పాండవు 
లకు అర్ధ రాజ్య మిచ్చినట్లు చితణ; ఊరుభంగంతోనూ మధ్యమవ్యాయోగం 
లోనూ కథలను మలచినతీరు భానుని కల్పనాళ క్రి కి చక్కని ఉదాహరణలు. 

భాసునివర్లనలు, సంభాషణలు, కథా విన్యాసము నాటకీయతతో 
తొణికిసలాడుతూ ఉంటాయి, సాహిత్యంమోదకంె నాటకీయత మిద భానుని 
దృష్టి ఎక్కువగా లగ్నమై ఉంటుంది, 


భాసుని రూపకాలు లలితకళ లన్నింటికి సంగమాలు ; ' వీటిలో సాహి 
త్యమేగాక నృత్యము (బాలచరితము), సంగీతము, శిల్చము (హృతిమ), చితకళ 
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(దూతవాక్యము), రొంగాలంకరణ (న్వవ్నవానవద త్త) (ప్రాధాన్యము 
వహిస్తాయి 

అచేతనాలకు చై తన్యము, రూపము ఆరోపించి పాతృలుగా రూపకా 
లలో వృవేశెట్టడానికి దారి చూపినదికూడ భానుడే ! బాలదరితలో, దూత 
వాక్యంలో విష్ణుమూర్తి పంచాయుధాలను పాత్రలుగా (ప్రవేశ పెట్టడం ఇందుకు 
నిదర్శనము. 

రసవత్తరంగా ఇన్నిరకాల రూవకాలను, ఇన్నిరకాల పాత్రలను 
సృష్టించిన మరోకవి సంస్కృత సాహిత్యచరిత్సలో కనిపించడు. 
భా (దకుడు 

రాజకీయ, సాంఘిక, పుణయగాథలను మిళితముచేసి, ఒకేఒక మహో 
రూపకంగా రూపొందించిన వహుథమ సంస్క్భృతనాటకక ర్ల శూద్భకుడు. ఇతని 
ఏకైక రూపకము మృచ్చకటిక,. ఉన్నతవంశాలు, న్యాయమూర్తులు, జూదరులు, 
రాజభటులు, దాసీలు, దొంగలు, రాజకీయ విష్తవకారులు, వేశ్యలు, సన్యాసులు 
మొదలై న రకరకాల పాత్రలు మృచ్చకటికలో మనకు తారసిల్లుతాయి; దొంగ 
కనాల దగ్గరనుంచి రాజకీయ విస్తవంవరకు విభిన్న సంఘటనలు గోచరిస్తాయి. 


ఉఊపకథలను పువేళపెట్టి వాటిని (ప్రధానకథతో పెనవేసి అంతా 
ఒక్క ఓ కథ అని అనిపించేటట్టు చేయడంలో శూద్భకుడు కడు నేర్పరి. కథా 
విన్యాసంతో ఎక్కడికక్కడ ముందేమిజరుగుతుందో అనే ఉత్సుకతను నిల 
బెట్టడంలో ఇతని ప్రతిభ గోచరిస్తుంది. కవిత్వము, వర్ణనలు పసందుగా ఉన్నా, 
రాటకీయతను కొంచెము దెబ్బతీ* సేవిగా ఉన్నాయి. “వసంతసేన చారుదత్తుని 
ఇ౦టికి వెశ్తేటప్పటి వర్ష వర్ణన మితిమోరి నాటకాన్ని ఆంగ ముందుకు 
ఫాగనీయదు. 

వాస్తవికతను పునాదిగా చేసుకొన్నా, శూద్భకుడు యాదృచ్చికతకు 
కావీయక పోలేదు. రూపక ప్రారంభంలో శకారుడు తరుముకొనిరాగా వసంత సేన 
నరిగా చారుదత్తుని ఇంటికే చేరుకోవడం; శర్విలకుడు దరిద) చారుదత్తుని ఇంట 
దొంగతనము చేయడం ; చారుద త్త శకారుల శకటాలు తారుమారై వసంతసేన 
(కారుని బండిలో ఎక్కడం మొదలై. న యాదృచ్చిక సంఘటనలు ప 
విలువను తగ్గిస్తున్నాయి. అ 
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శూద్రకుడు పాత చిత్సణలో ఆరితేరినవాడు. వసంతసేన, కారుడు, | 
చారుదత్తుడు _ ఈ పాత్రలను తీర్చిదిద్దిన తీరు ఎంతగానో మెచ్చుకోతగ్గది. | 
అక్కడక్కడ నాటకీయతను దెబ్బకొట్టే దీర్హవర్ద్ణనలున్నా, మృచ్ళ 
కటిక పృదర్శనయోగ్యతను సంతరించుకొన్న మహారూపకము ; అనాటి | 
రాజకీయ, సాంఘిక జీవనానికి దర్పణము. 


కాళిదాసు 


“కావ్యేషు నాటకం రమ్యం 
నాటకేషు శకుంతలా” | 
అని పుసిద్దికక్కిన “అభిజ్ఞాన శాకుంతలి” నాటక రచయిత | 
కాళిదాసు, ఊసమాలంకార ప్రయోగంలో సిద్ధహస్తుడు కాబట్టి ““ఊవమా కా? | 
దాసస్య'"” అని నానుడి. | 
కాళిదాను వృథమంగా మహాకవి. ఆ తరవాతనే నాటకకర్త. అందు | 
చేతనే అతని నాటకాలలోని శ్లోకాలలో కవిత్వము గుబాళిస్తూ మనోరంజకంగా | 
ఆకర్ష ణీయంగా ఊంటుంది. వాటిలోని ఉపమానాలు ఎక్కడినుంచో ఎరువు | 
తెచ్చినవికాక నిత్యవ్యవహారంలో తారసిల్లేవే ! అందుకే వాటికంత విలువ. ' 
వా_స్పవికతకన్న రసపోషణ, పాత్ఫపోషణ కాళిదాసుకు ప్రధానము. 
దుష్యంతుని శీలరక్షణకు అలౌకికమైన _దుర్వాసళాపము శాకుంతలంలోను, 
ఊర్వశి లేదీగగా మారడం వికమోర్వశీయంలోను చొప్పించడానికి కాళిదాసు 
వెనుదీయలేదు. 
ఆరా వ్య క్తులను, ఆయా దృశ్యాలను కనులకు క ప్రేటట్లు 
వర్ణించడంలో కాళిదాసు అనమానుడు. శాకుంతలంలో దుష్యంతుని రథవేగ వర్ణన 
ఇందుకు తార్కాణము, 
సన్ని వేశకల్పనలో కాళశిదాసుపృతి భ వర్ణనాతీతము; ఆ కల్పనకూడ 


సహజమే అనిపినుంది. 
జా 





శృంగారరన నిర్వహణ, బొచిత్యపోషణ, చతురసంభాషణారచన - 
ఇవి కాళిదాసు సొమ్ములు. 

(పకృతికి మానవునికి గల సంబంధాన్ని, మానవుని చలనానికి (పకృతి 
పృతిచలనాన్ని చిత్రించడం కాళిదాను శిల్ఫ విధానాలలో ఒకటి, శాకుంతలంలో 


హరుడు 117 
బె 


శకుంతల అత్తవారింటికి వెడుతూ ఊంటే పకృతికూడా శోకించి దిన్య వన్వాలం 
కారాలు బహూకరించినట్లు చిత్రించడంవలై నాటకీయత ఇనుమడించడం ఇందుకు 
కార్కాణము. అటాగే వికృమోర్వుశీయంలో పురూరవునికి (పకృతి అంతా 
య ww 

ఊర్వశివలె కనిపించినదట ! 

శకుంతలను అత్తవారింటికి పంపే ఘట్టము, కణ్బుని పరితాపము, 
కాళిదాసుని రచనల విశ్వజనీనతకు ఉదాహరణలు. పాతృచితృణలో కాళిదాను 
మేటి. శకుంతల, మాళవిక, విదూషకుల పాతల చితణ కాళిదాను చిత్రణ 
నె పుణ్యానికి పరాకాష్టగా తీసుకోవచ్చు. 

కాళిదాసు మహాళిల్చి. ఒకొక్కపదము, ఒక్కొక్క వాక్యము 
జాగ తగా "చెక్కి "నట్లు ఇతని రచనలు భాసిసాయి.' 

నం లం — 
హరుడు 
యె 

“శ్రి హర్లో నిపుణుకవిః” అని పృథ్యాతిపొందిన సంస్కృత నాటక 

కర్త శ్రీహర్తుడు. ఇతని నాటకత్సయంలోని రత్నావళి నర్వలక్షణ లక్షితమె 
అండంతో యి యె 

““రత్నావళీ రత్నము” అని పృళశంసలందుకొన్నది. 

హర్షుని నాటకాలు నాటకీయతకు ఆటపట్టులు. ఎంతో పృదర్శనాను 
కాలంగా ఉంటాయి. అద్భుత నన్నివేశకల్పన ఫ్రహర్తునిసొత్తు _- మారువేషా 
లతో పియలను అభిసరించడం, నాటకనాయకుడు అంతర్నాటకంలో నాయక 
పాత ధరించడం, రాణి దానిని కనిపెట్టడం, ఉరిపోనుకోబోతున్న నాయికను 
నాయకుడు రక్షించడం మొదలై నవి ఎ౦తో నాటకీయతతో ఒప్పారుతూ 
ఉంటాయి, 

ఇతని రత్నావళీ, పియదర్శికా రూపకాలు నాటకనిర్మాణ నై పుణ్యా 
నికి, సంస్కృత నాటికా లక్షణాల నంతరింపుకు మేలుబంతులు, 

హరుని నిర్వహణనంధి నిర్వహణ అద్భుతంగా ఉంటుంది. ఇది 
| యి 
మక్షకులను అద్భుతరన పరవశులనుచేస్తుంది. 

ఇతని కవిత్వము మనోరంజకమైనది. రూవకాలలో శృంగారరసము 
పొంగి పొరలుతూ ఉంటుంది. నిజానికి హర్షుని మూడు ఠూవకాలు రసగుళకలు. 

ఇక నాగానందనాటకంలో ఇతివృ త్తము మహోత్తృష్టమైనది; అపూర్వ 
మైనది. ఆత్మత్యాగానికి ఈ నాటకము (ప్రతీక. రసపా[తత పోషణలో నాగానందము 
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పరాకాష్టకు వెళ్ళినా, నాటకరచనాశిల్పము దెబ్బతిన్నది, ఒకే నాయకునికి సంబం 
ధించిన రెండు గాథలను = వృుణయగాథ, ఆత్మత్యాగగాథ - అతికినట్లు అని 
పిస్తుంది. పృదర్శనంకూడ కొంతకష్ష మే. 

పూర్వురచనలను చక్కగా ఉపయోగించుకోవడంలో శ్రీహర్తుడు దిట్ట. 
కాళిదాను నాటకత్ళయంలోని ఛాయలు, సంఘటనలు హర్షునినాటకాలలో ప్రత్యక్ష 
మవుతున్నాయి. ఇంతేకాదు, ఇతనినాటకాలు మూడింటిలోనూ ఒకేరకమైన సంఘ 
టనలు పునరావృ త్తమవుకాయి. 

మొత్తంమాద హరుని రూపకాలు సర్వాంగ నుందరాలు, సన్ని వేళ 
కల్పనలో ఏమహాకవికీ తీసిపోనిదిట్ట శ్రీహర్తుడు. 


అమా 2. 
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సంస్క్భృతాలంకారికులు సాహిత్యపహకియలలో నాటకానికి (పాధాన్య 
మిచ్చినా, పూర్వాంధ్ర కవులెవ్వరూ తెలుగులో నాటకాలు రచించడానికి పూనుకో 
లేదు. ఇందుకు వలువురు విమర్శకులు వలుకారణాలు చెబుతున్నారు. అసలు 
మార్గ నాటకాలకు అనువైన నాటకశాలలు, నాటకరంగము లేకపోవడంవల్ల, 
రాజాభిమానము లేకపోవడంవల్ల , సంఘంలో నటీనటులకు గౌరవం లేకపోగా 
వారిని పం క్రిబాహ్యులుగా పరిగణించడంవల్ల , సంస్కృత నాటకలక్షణానుసారము 
పాతోచిత భాషాపయోగంలో భాగంగా (గామ్య, వ్యవహారభాషలు పువేళ పెట్ట 
డం ఇష్టము లేక పోవడమువల్ల , పూర్వపు తెలుగుకవులు నాటకాలు రచించడానికి 
సాహసించలేదని మన విమర్శకులు అభిిపాయపడుతున్నారు. కారణమేదై నా 
పూర్వము తెలుగు నాటకాలు వెలువడ లేదనడం యథార్థము. 
అయితే ఈ అంధకారాన్ని చీల్చుకొని ఎట్లాగో 15 వ శతాబ్దంలో 

క్రీడాభిరామము అనే రూపకము వెలువడింది. కాని ఇది పూర్తిగ న్వతంతమూ ' 
కాదు, రూపకరూవంతోనూలేదు. సంస్కృతంలోని ““ పేమాభిరామము” అ*ే 
రూపకానికి ఇది తెలుగు అనుసరణ. ఇది సంస్కృత దోశరూపకాలలోని వీ 
రూపకశాఖకు చెందినది. దీనిని రచించినది వల్లభరాయుడని కొందరు, శ్రీనాథుడే 
రచించి వల్రభరాయ నిపేరు పెట్టినాడని కొందరు భావిస్తున్నారు. ఏమైనా క్రీడాభి 
రామము తెలుగుభాషలోని [ప్మృపథమరూపక మనడంలో నందేహములేదు. 

“నటులది దోర సముద్రము 

విటులది యోర్షల్లు కవిది వినుకొండ మహా 

పుట భేదన మితి;ితయము 

నిటగూర్చెను బ్రహ్మా రసికులెల్లరుమెచ్చన్‌ "' 
అని కీడాభిరామంలో రచయిత చెప్పడంవల్ల ఈ రూపకాన్ని పషదర్శించేవారని 
తెలుస్తున్నది. ఇందులో రెండే పాత్సలు. ఒకరోజే కథాకాలము; పాత్సలిద్దరు 
వేకువజామున ఓరుగల్లు వృవేశించినది మొదలు, తిరిగి అర్హరాతినరకు జరి గినకథ 
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ఈ రూపకంలో వర్షితమయింది. నాటకీయత ఎక్కువ లేకపోయినా ఆ కాలం 
లోని తెలుగువారి ఆచారాలు, వినోదాలు, మతము, కళారూపాలు పహుృస్ఫుటంగా 
ఇందులో పృతిఫలిస్తున్నాయి. ఇది తెలుగువారి సాంఘిక చరిత్ర రోచన కెంతో 
ఉపకరిస్తుంది. కీీడాధిరామంలో తెలుగు నాటకరచన ఒకసారి మెరుపులా 
తళుక్కుమని మాయమైంది; మళ్లీ అంధకారము కప్పివేసింది. 

పూర్వాం (ధ్ర (పజానీకానికి యక్షగానాలు, కలాపాలు, వీథినాటకాలు, 
తోలుబొమ్మలు, పగటివేషాలు మొదలై న జానపద కళారూపాలే వినోదాన్ని, 
విజ్ఞానాన్ని కలిగిస్తూ ఉండేవి. ఈ రకం. జానపదకళారూపాలు ఎక్కువ పషుజా 
దరణ పొందడంవల్ల మార్షనాటకాలు రచించవలసిన అవసరం లేక పోయిందేమో, 
ఎతనాటకాలను తెలుగులో శంవ్యప్రబంధాలుగా రూపొందించి. 


తృ ప్రివడుతూ ఉండేవారు. క్రీ. శ. 1860 వరకు తెలుగులో మార్గ నాటకరచన 
జరగ నేలేదు 


“దృశ్య, శ్రవ్య కథామయంబులగు కావ్యంబుల శవ్యమాతృంబులు 
నవిశేష విశేషసుషమంబులై ' మహాకవులతో తిలింగభాషయందు గదితంబులుగా 
దృశ్యంబులగునవి తాదృశంబులు గామికిం జింతించి”” కీ॥ శే॥ కోరాడ రామ" 
చంద్భశా స్త్రిగారు 1860 లో మంజరీమధుకరీయమనే న్వతంత రూపకము 
రచించి ఆధునిక తెలుగు నాటక రచనాయుగానికి నాందిపొడినారు. ఇప్పటివరకు ' 
లిసిన దానినిబట్టి మంజరీమధుకరీయమే |పథమనాటకమని' విజ్ఞులు అభిప్రాయ. 
పడుతున్నారు. ఈ మంజరీమధుకరీయము సంస్కృత నాటకాలక్షణాల తో 
ఒప్పారుతున్నది. గ్రంథము చాలా పెద్దది: అంతగా (వదర్శనయోగ్యమై నది 
కాదు. దీర్హ నమాసభూయిష్ట్రమెనది. ఇది. 1808 లోగాని అచ్చుకాలేదు, 


(౮00 


ఆర 


స్వతం|త్రనాటక రచనలేగాక, సంస్కృత రూవకాలను  అనువదించ 
డానికికూడా శీకారముచుట్టినది రామచంద్రకవిగారే ! వీరి వేణీ నంహారానువాదమే 
9 పథమ సంస్కతానువాదము. వేణీనంహార మేగాక ఉఊ_త్తరరామచరిత, ఉన్మత్త 
రాఘవము, శాకుంతలము కూడా ఆయనచే అనూదితాలై నవి. అయితే వీరి నాట 
కాలకన్న ముందుగా ప్రచురితమైనది కొక్కొండ వేంకటరత్నంగారి నరకానుర 
విజయవ్యాయోగము (1892). వంతులుగారు ఈ అనువాదంలో సంస్కృత వచ 
నాన్ని తెలుగువచనంగాను, సంస్కృత శ్లోకాలను తెలుగు పద్యాలుగాను అనువ' 
దించి అనువాద విధానానికి ఒరవడి పెట్టినారు. వీరు ఈనాటకాలనేగాక ధనంజయ 
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విజయ వ్యాయోగము (1894), పృసన్నరాఘవము (1897) అనే రూప 
కాలనుకూడా అనువదించాతు. విరిభాష వీరగా9ంథికభాష.. ఈ కాలంలోనే అంపే, 
{872 తస పరవస్తు వేంకఠటర ంగాదార్యులుగారు అభధిజ్ఞానశాకుంతలాన్ని 
అనువదించి, మూలంలోని ని పాక్ళత భాషల స్థానంలో అచ్చతెలుగు వాడినారు. ' 

18957 నాటికి మదాాసు విశ్వవిద్యాలయము నెలకొనడంతో మద్వాసు 
రాష్ట్రంలో ఇంగ్లీషు విద్య వ్యా _ప్పిచెందింది. తెలుగువారికి ఇంగ్లీషు నాటకాలతో 
పరిచయ మేర్చోడింది. షేక్స్‌పియర్‌ నాటకాలు మనవారికి ఒక కొత్త పృపం 
చాన్ని చూపినవి. "షేక్స్‌పియర్‌ నాటకాలకు ముగ్గులె ఆ నాటకాలను తెలిగించ 
డానికి తెలుగు యువకులు పూనుకొన్నారు, అట్టివారలో (ప(పథములు వావిలాల 
వాసుదేవ శాస్త్రీగారు. నీరో వప్రథ థమంగా 1875 థ్‌ "షేక్స్‌పియర్‌ వ్రాసిన 


గులో 


ల్‌ ॥ జ అ అ జం rb జి వ్‌ అవ్‌ 
లట దాసితీనీనారు. ఈ అనువాదంతో మూలంలోని పేరు మార్చలెదు. నాటక 
య 


g 


జూలియస్‌ సీజర్‌ నాటకాన్ని తె అనువదించి పాశ్చాత్య నాటకానువాదా 
మంతా తేటగీఠితోనికి అనువదించినారు, కాబట్ట తెలుగులో స్వతంత్ర పద్య 
క రచనకుళూడ నీరే ఆద్యులు. వీరి నందళరాజ్యము అనే నాటకము తొలి 
స్వతంత్ర వపద్యనాటరము. ఆనాడు పృబలంగాఉజన్న నియోగి వైదిక కక్షలను 
విమర్శిస్తూ హితోవదేశ జనకంగా ఈ నాటకము రూపొందించబడినది... అయితే 
ఈ కాలంలో నాటకరచన పారంభ్రమయిందేగాని నాటకరంగము ఆవిర్భవించ 
వీథినాటకాలు, వగటివేషాలు, తోలుబొమ్మలవంటి జానవద' కళారూ' 

పాలు ఆధునిక ఆంధ; నాటకరంగోదయానికి తొలిరేఖలు. 
ఆంధ్భనాటక సాహిత్య చరిత్సలో 1880 సువర్తాక్షరాలతో లిఖింప: 
దగిన సంపత్సరము. ఆ సంవత్సరమే ధార్వాడకంపెనీవారు ఆంధ దేశంలో ' 
పట్టణపట్టణాన నాటకాలు (పదర్శించినారు. అదే సమయంలో రాజమహేంద్ర 
వరంతో కందుకూరి వీరేశలింగం వంతులుగారు బాహ్మవివాహము, వ్యవహార 
ధర్మటోధిని అనే రెండు ప్రహననాలను రచించి (వ్రకటించినారు. (బ్రాహ్మవివాహ 
పృహసనాన్నిజనము తంశోవతండాలుగాచేరి చదివించుకొని వినేవారు. దీనినిబట్టి 
ఆ వృృహననము సృజలలోకి ఎంత బాగా చొచ్చుకొనిపోయినదో తెలుస్తుంది. 
ర్మోబోధిని” వాలికోన్నత పాఠశాలలో మొదటిసారి పృదర్శింప' 


ధ్‌ 
బడినది. ఇదె తొలి తెలుగు రఈావకవృదర్శన, 
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తెలుగుదేశంలో అంతవరకు రోంగస్టలము ఆరుబయలు రంగస్థలమే. 
ధార్వాడవారు అట్లాకాక , నాలుగువె వై పులా కల. మూడువె వై పులమూసిన 
రంగస్థలంమిద, ఫైకి క్రిందికి 'కదిలేతెరలకో, నేవథ్యజం[త సహకారంతో. 
నాటకాలు వృ దర్శించేనరికి తెలుగువారికి కొ త్రనాటక వృపంచము గోచరించినది ; 
నూతనో తేజము కలిగింది. ధార్వాడ నాటకాలు ప్రేరణగా పరిణమించినవి, 
తొలుదొల్త వీనివల్ల పృభావితమైనది కందుకూరి వీ రశలింగంపంతులుగా రే, రాజ 
మహేంద్రవరంలో నాటకాలాడి వదలివెళ్లిన తాటాకు పాకలోనే చమత్కార రళ్నా 
వళి రత్నావ? అనే రెండు నాటకాలు హృదర్శింపజేసి ప్రప్రథమ (ప్రయో క్తలుగా 
పంతులుగారు. ఖ్యాతిగడించినారు. చమత్కార రత్నావళి షేక్స్‌పియర్‌ 
“కామెడీ ఆఫ్‌ ఎర్రర్స్‌" (Comedy of Errros) అనే నాటకానికి, రత్నావ? 
శ్రిహర్లుని సంస్కృత రత్నావళికి అనువాదాలు. ఈ విధంగా అధునికాంధ9 
నాటకరంగ మావిర్భవించినది. 


ధార్వాడవారివలె నాటకాలు (పదర్శించవలెన నే ఉత్సాహంతో ప్రతి 
_పట్టణంలోనూ నాటకసమాజాలు వెలిసినవి, సృదర్శించడానికి నాటకాలు కావలె 
కాబట్టే రచయితలు కలముపట్టినారు. ఆదర్శము కాదగిన నాటకాలుగాని నాటక 
జ, గంథాలుగాని తెలుగులో లేవు, అందుచేత నాటి నాటకరచయితలు పగటి 
వేషాలువంటి జానపద నాటకరూపాలను, సంస్కృృతనాటకాలను, ధార్వాడవారి 
నాటకాలను ఒరవడిగా పెట్టుకొని నాటకాలు వాయసాగినారు. ఆనాటివారు రచిం 
చిన నాటకాలు వచననాటకాలు. ఎక్కువగా పౌరాణికాలు. ఆయితే స్వతంత్ర? 
నాటకాలతోపాటు అనువాదాలుకూడా ఈ కాలంలో ఎక్కువగా వెలువడసాగినవి, 
చిలకమర్తి లక్ష్మీనరసింహం (ప్రభృతులు పౌరాణిక గాథలను తీసికొని వచననాట 
కాలు (వాసినారు, నాదెళ్ళ పురుషో త్తమళా స్త్రిగారు నాటకాలలో పాతోచిత భామా 
(ప్రయోగానికి కార ముచుట్టినారు. 
సర్కారు జిల్లాలలో ఇట్లా వచన నాటకాలు ఎక్కువగా |ప్రదర్శిస్తుంే 
బక్లారినుంచి కొ త్తతరహా నాటకాలు వెలువడసాగినవి, ధర్మవరం గోపొల 
చార్యులుగారు ఒక తెలుగు నాటక మువ్వాొసే ఆడించగా అది ర క్రికట్టక పోవడంతో 
తెలుగుభాష నాటకానికనువై నది కాదనే పథబయలుదేరినది. ఆ అపపుథను పోగొట్టి 
తెలుగుభాష నాట కతతతకు. అనువై నదని రుజువు చేయడానికి ధర్మవరం రామకృష్ణ 
మాచార్యులుగారు నాటకరచ నకు ఇ నడుముకట్టినారు. సంస్కృృతాంగ్హనాటక సంవ 
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దాయాలను రంగరించి కొ త్తపోకడలతో స్వత౦తు నాటకాలను వ్రాయసాగినారు.. 
వారి పృహుథమ నాటకము “చితృునళీయముి (1886). ఇది గద్య, పద్య, 
గేయాత్మకము. నాటకకర్తలై న ఆచార్యులవారే స్వయంగా దర్శకత్వమునెరపి, 
వేషధారణచేసినాటకాలు ఆకర్షణీయంగా (ప్రదర్శించి అశేషవృజానీకంయొక్క ఆద 
రాభిమానాలు చూరగొన్నారు. గద్య, పద్య, గేయాత్మక పౌరాణిక నాటకాల కేకాదు. . 
విషాదాంత నాటకాలకుకూడ ఆద్యులు ధర్మవరంవారే ! విషాద సారంగధర 
నాటకరచనతో తెలుగు నాటక సాహిత్యంలో ఇంకోకొ త్రయగము పారంభ 
మెనది. వారి గద్య, పద్య, గేయాత్మక నాటకాలహృభావము తెలుగునాటక సాహి 
త్యంమిద ఎంతగానో పడింది. 


ఈ ప్రభావానికి తొలిగా లోనై నవారు కోలాచలం (శ్రినివాసరావుగారు. 
ధర్మవరం వారితో పోటాపోటీగా, వారివలెనే వీరుకూడా నాటకాలు రచించినారు. 
ధర్మవరం వారు పౌరాణిక నాటకాలు ఎక్కువగా వాస్తే, కోలాచలంవారు చారి 
తక నాటకాలను ఎక్కువగా ర చించినారు, 


ఈ బళ్లారినాటకాలు కృమంగా రాయలసీమ ఎల్లలుదాటి సర్కారుజిల్లాలు 
ప్రవేశించి. అశేషప్రజానీకం యొక్క ఆదరాభిమానాలు చూరగొన్నాయి, నాటక 
రచయితలు నటుల ఈ నూతన |పకియకు స్వాగతము పలికినారు. నటులు, 
ప్రేక్షకులు బళ్లారి నాటకాలమాద మోజుచూవడంవల్ల, అప్పటివళ కు వచననాటకాల 
(వాస్తున్న చిలకమర్తి ప్రభృతులు తమ రచనా విధానాన్ని మార్చుకొని, నటులను 
ప్రజలను సంతృ ప్పి వరచడానికి గద్య, పద్య, గేయాత్మక నాటకాలను రచించ 
సాగినారు. ఈ బళ్ళారి నాటకాల (పభావము ఎక్షువై. పద్యాలు, పాటలు ఉన్న నాట 
కాలే నాటకాలన్న భావము దేశమంతటా అలముకొన్నది. నాటకరచయితలు ' 
తమ నాటకాల పేరుకు ముందు సంగీత అనే పదము జోడించడంకూడా పారం 
భించినారు. పద్య నాటకయుగము ప్రారంభమైనది. ఈ ఒరవడిలో నే చిలకమర్తి, 
తిరుపతి వేంకటకవులు, చకావధానుల మాణిక్యశర్మ, భోమరాజు రామానుజరావు, 
మొదలయిన రచయితలు నాటకాలను శరపరంవరగా వెలువరించసాగినారు, 
చి|తనళీయంలో 217 పద్యాలు, 6కి పాటలు, 15 నంవాదగేయాలు ఉండగా, 
తిరుపతి వేంకటకవుల పాండవోదోకగము ఒక్కదానిలోనే 888 వద్యాలున్నవి ! 
దీనినిబట్టి ఆనాడు పద్యాలమోజు ఎంత గొ (పబలినదో ఊహించుకోవచ్చు. 
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ఆకాలంలోవచ్చిన నాటకాలు - వీరేశలింగంగారి పృహననాలవంటివి 
ఏకొద్దో తప్ప - తక్కినవన్నీ, గద్య, పద్య, గేయాత్మకాలు; పొరాణికాలు, 
చరి[తాత్మకాలు; సాంప్రదాయిక సూతాలను బలపరిచే నాటకాలు. ఈ పరిస్థితు 
లలో, “క్లిష్ట, సాంఘిక పరిస్టితులతోకూడిన ఆధునిక వృజాజీవితాన్ని వట్టి 
పృహసనాలలో తప్ప రచయితలు ద్యోతకం చేయడానికి అళద్ద వహిస్తున్నారు. 
చౌకబారు శృంగారకథలు నాటకంగా వాాయడమేగాని రచయితలలో కల్పనాళ క్రి 
కనిపించడంలేదు. కొద్దిమంది రచయితల నాటకాలలో మాత్రమే నాటక శళిల్సం 
గోచరిస్తున్నది”'! అని చింతించి గురజాడ అప్పారావు క్లిష్టమైన సాంఘీక 
పరిస్థితులతో కూడిన అధునిక వృజాజీవితాన్ని చిత్సిన్తూ 1897లో “కన్యా 
శుల్కము' అనే నాటకము పృకటించినాడు. ఇది సాంఘిక వచన నాటకము. భాష 
వ్యావహారికము. ఈ నాటకంతో తెలుగు నాటకసాహిత్యచరిత్రలో ఇంకో నూతన 
శకము (ప్రారంభమైనది. కన్యాశుల్క నాటకరచనతో వా_స్తవికతావాదానికి పట్టాభి 
శేకమయింది;' వ్యావహారిక భాషావాదానికి లక్ష్యము దొరికింది. ఇందులోని 
పాత చితణ, సన్ని వేళకల్పన, హాస్యము సర్వులను ముగ్గులను అవవ 
గురజాడవారి అపూర్వనృష్టికి గిరీశం, మధురవాణి నిదర్శనాలు. ఇది అభ్యుదయ 
నాటకనాహిళ్యానికి పునాదిగా భాసిలింది, వ్యావహారిక భాష కన్యాశుల్య-౦వంటి 
(పహనన|ప్రాయరదనలకే గాని గంభీర నాటకాలకు పనికిరాదనే అపోహను తొల 
గించడానికి గురజాడవారు “బిల్హణీయము" అనే నాటకాన్ని రచించి చూపడానికి 
(ప్రయత్నించినారు 
కన్యాసల్కము వెలువడిన సంవత్సరమే (1897) ఇంకో గొప్పనాట 
వృతాపరుదీయము వెలువడింది. పా[తపోషణలో, కథావిన్యానంలో, 
సంభాషణారచనలో వేదంవారి ప్రతిభ ఈ నాటకంలో అడుగడుగునా గోచరిస్తుంది. 
పాతోచిత భాషావాదానికి నుస్టిరస్తానము లభింపజేసింది వేదంవారే ! ఈ నాట 
కంలో వీరు పాక్చాత్య నాటకాల లక్షణాలకంటె సంస్కృతనాటకాల లక్షణాలనే 
ఎక్కువగా పొటించినారు. ఈ ఒరవడినే చారిత్సక నాటకాలు వెలువడసాగాయి. 


ధర్మువరంవారివలెనే ఒక పు త్యేకముదతో నాటకాలు రచించి పేరు 
గాంచినవారు పానుగంటి లక్ష్మీనరసింహారావుగారు. వీరి నాటకాలలో వై విధ్యము 


1. Modern life which presents 


౨449 అ 4 ఇవిల 
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ఎర్కు.వ. పొరాణిక, చారితంక, సాంఘిక - ఇతివృ తాలతో గద్య పద్య సాటకొలు 
రచించి తెలుగు నాటక సాహిత్యానికి పుష్టి చేకూర్చినారు. నంభాషణారచనలో 
అందెవేసినచేయి. నాటకంలో లేటగీఠి, ఆటవెలది వంటిమాత్రా ఛందస్సులేగాని, 
ఖో wn లీ జ టో oy? టో 
గణబద్దమైన ఛందస్సు వాడరూడదనే వాదన లేవనెత్తి తన నాటకాలలో వద్యా 
లను మాతా? ఛందస్సులోనే రొచించినారు. వారి “కంఠాభరణము, రాధాకృష్షి 
౯ 
తెలుగు నాటకసాహిత్యానికి మణిపూసలు. 


చిన్నచిన్న మాటలతో, వృసన్న శైలితో నాటకాలు రచించి అశేష 
వృజా౧కాన్ని రోంజింవేజేసినవారు చిలకమ ర్రివారు, తిరుపతి వేంకటకవులు. 
చిలకమ రి వారి ““గయోపాథఖ్యానము””, రిరువతి వేంక పుల ““పాండనోద్యోగ 
విజయాలు” వలకొలదిసార్లు ప)దర్శికాలై 0, అమ్ముడు ఈనన 
ఈ నాటకాలలో వదా గలు చప్పలురివ్పలు. సంగీతనాటకాలుగా ఇవి తెలుగునాటక 


సాహిత్యంలోను ప్రజా హృదయాలలో ను నుస్టిరస్థానము సంపాదించుకొన్నాయి. 


ఈ రాలంలో బలిజేపల్లి అత్మీకాంతకవి, (శ్రీ పాదకృష్షమూరి శా స్రీ 
కాళ్లి రరారి నారాయణరావు, కాళశ్రరూరి సాంబళివరావు, మారేపల్లి రామచంద;! 
క 'నుఅహ్మణ్యశాత్రి వృభృతులెందరో పౌరాణిక, చారిత్రక మ నాటక 
రచించి తెలుగు నాటకోరొంగానికి బలము చేహార్చినారు. ఈ స్వతంత్ర) నాటకాల 
సరసనే సంస్క ఫ్రతాంగ్ల నాటకానువాదాలువూడ వెలువడినాయి. కందుకూరివారి 
“శాకుంతలము, వద్దాదివారి ““వేజీసంహారము"” సనంస్కృృతానువాద నాటకా 
లతో ఎరువు ఆదరణ పొందాయి. ఇట్లా టర ర రచయిత బకొ్టక గై 
విషయంతో విశిషతను వృదర్శించసాగినారు. 


iy =. > ధగ గ్‌ యార్‌ జ్‌ 
ఒకటె పున వందిలకొలది పద్యాలల్‌ , పొటలతొ, దై వలిలలత్‌ 
ఉక 


నాటకొలు వసూఉంట, ఇంకోవె పుస అంత ఎక్కువగా కాకపోయినా, వచన 
జా 


ml 
నాటకాలు, వా సవికశను పొదువుకొన్నవి వెలువడుతూనే ఉన్నాయి, 


మొదటి (ప్రపంచ యుద్దము ముగిసింది. భారతదేశానికి స్వాతం 
[(త్యము లభిన్తుంద గే ఆశ అడియాస అయింది. మెగా రౌలట్‌ శాసనము, పంజాబు 
దురోంతాలు, భారతీయులలో పెద్దసంచలనము కలిగించాయి. ఈరాజకీయ 
నందలనంతోపాటు సాంఘిక, సాహి త్యరంగాలలో క్రూ! పెద్దసంచలనము 


వచ్చింది. పాశ్చాత్య ౩ పృభావయెరి రుు_వగా పడింది. 
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ఈ సంచలన పృభావంగా తెలుగులో కొత్తతరహా నాటకాలు అవత 
రించాయి. వాటిని రెండురకాలుగా విభజింపవచ్చు. 1. చరిత్రాత్మక నాటకాలు, 
2 భావహుధాన నాటకాలు, ఈరాజకీయ సంచలనం మూలంగా, దేశభక్తి ప్రబో 
ధము లక్ష్యంగా వెలువడినవి చారిత్రక నాటకాలు, సాహిత్యరంగంలో సంచలనం 
మూలంగా భావకవిత్వ (ప్రభావంవల్ల మొలకెత్తిన సాహిత్యనాటకాలు భావపృధాన 
నాటకాలు, 

ఈ చారి|తక నాటకాలు రెండుర కౌలు -పూర్ణచరిత9 చిత9ణద్వారా 
దేశభక్తిని వబోధించే నాటకాలు ఒకరకము; సమకాలీన రాజకీయాలను చిత్రిం 
చడం ద్వారా దేశభక్తిని (ప్రబోధించే నాటకాలు రెండోరకము. మొదటిరకం 
చారిత్సక నాటకాలకు రసపు[త విజయము, రోషనారా మచ్చుతునకలు. రసపుతుల 
దేశభ క్రిని, శౌర్య పరా[కమాలను చిత్రించే వీరరసనాటకము రసపుత్ర విజయము. 
రోషనార మహారాష్ట్రవీరుల శౌర్యపరా క్రమాలను, దేశభక్తిని చిత్రించే నాటకము. 
హిందూముస్తిమ్‌ ఐకమక్యానికి భంగం కలిగిస్తుందనే నెవంకో ఆనాటి బ్రిటిమ 
(ప్రభుత్వం రోషనారనాటకాన్ని నిషేధించింది. ఈ చారిత్రక నాటకాలలో దేళ 
భ కిని హృబోధించడానికి తోడు అంతర్వాహినిగా బిటిష్‌ (ప్రభుత్వాన్ని దుయ్య 
బట్టడం కూడా గోచరి స్తుంది. 

దేశరాజకీయ జీవితంలో ఆనాడు పృముఖ పాత్ర వహిస్తున్నగాంధిజీ, 
ఆలీసోదరులు, చి త్రరంజనదాస్‌ మొదలై న రాజకీయ నాయకులనే పాత్రలుగా 
జేసి ఆనాటి రాజకీయాలను చిక్సించే నాటకాలు రెండోరకం నాటకాలు. వీటిక్రి 
ఆద్యులు దామరాజు పుండరీకాక్షుడు. ఆంధ్రదేశంలోనేకాదు, మొ త్రము భారత 
దేశంలోనే ఇట్లాంటి సమకాలీన రాజకీయ నాటకాలు రచించడానికి వీరు ఆద్యులు. 
వీరి గాంధీ విజయము, పాంచాలీ పరాభవము దేశంలో దేశభ క్రిని రేకెత్తించి 
నవి. వీటినికూడ నాటి బ్రిటిషు (ప్రభుత్వము నిషేధించింది. ఈ నాటకాల ప్రభా 
వంవల్లనే శ్రీపాదకామేశ్వరరావు, పింగళి నాగేంద్రరావు, జంధ్యాల ళివన్నశా స్త్రి, 
(ప్రభృతులు బెంగాలీ, మహారాష్ట్ర, నాటకాలను, ముఖ్యంగా ద్విజేంద్రలాల్‌రాయి 
నాటకాలను అనువదించి తెలుగు నాటకసాహిత్యాన్ని పరిపుష్టంచేసినారు. 


రాజకీయ సంచలనంతోబాపే సాహిత్యరంగంలోనూ సంచలనము 
వచ్చింది. (ప్రబంధ, చిత్రకవితా (ప [కియలనుతోసి రాజని కొంగొ త పృకి9య 
లను ఆనాటి భావుకులు చేపట్టినారు. వీరి నాటకాలలో, నాటికలలో నాటకీయతక్షం కొ 
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సాహిత్య ప్రమాణాలు ఎక్కువగా భాసిస్తూ ఉంటాయి, విశ్వనాథవారి నాటక 
సాహిత్యాన్ని ఈ కోవలో చేర్చవచ్చు, వారి నర్తనశాల, అనార్కలీ నాటకాల 
లోని భావుకత, మధురకవిత అనన్య సాధ్యము, వీరి నర్తనశాల పౌరాణిక నాట 
కాలకు శిరోభూషణము కాగా వీరి అనార్కలి చారిత్సక నాటకరచనకు పరాకాష్ట, 
లక్షణగ్ర౦థాలలో చెప్పిన ఊద్దీపన విభవాలై న వసంతుడు, పూలకన్నెలు, 
మన్మథుడు, చిలకలు ఈ నాటకంలో పాత్రలు. భారతీయ నాటకసాహిత్యంతో ఇది 
అపూర్వరచనా విధానము. చింతా దీకితులుగారు పక్షులనుకూడ పొ [తలుచేసి శబరి 
నాటకము రచించినారు. అబ్బూరి రామకృష్ణారావుగారి నదీనుందరికూడ ఇట్టి 
సాంకేతిక నాటకమే ! 

సంఘంలోని కుళ్లు కడిగివేయవలెననే సంకల్పంతో వీరేశలింగంగారు 
తమ ఉద్యమానికి పపహసనాలను కూడ ఆయుధంగా చేనుకొన్నారు. అయితే 
వారి దృష్టి (ప్రధానంగా సంఘ సంస్కరణేగాని సాహిత్యనృష్టి కాక పోవడంవల్ల 
వీటిలో వాదోపవాదాలు, చర్చొలు, ఉదాహరణలు అధిక మె నాటకీయ క కొంత 
వరకు దెబ్బ తిన్నదనే చెప్పవలళె. ఇవి పూర్తి వచనంతో వాడుకభాషకు దగ్గరగా 
ఉండే శై లిలో సర్వులకు అర్థ మయేటట్లు ఉంటాయి. కన్యాశుల్కము తరవాత 
ఈకాలంలోవచ్చిన సొాంఘికనాటకాలలో ముఖ్యమైనవి కాళ్ల కూరి నారాయణరావు 
గారి చింతామణి, వరవికృయము, మధుసేవ. ఆనాడు నంఘాన్ని వట్టి పీడిస్తున్న 
వ్యభిచారము, వరశుల్క_ము, మధుపానము వరుసగా ఈ మూడు నాటకాలకు 
ఇరివృతాల్లె నవి. ఈమూడు నాటకాలు (పేక్షుకుల ఆదరాన్ని ఎంతగానో 
పొందినవి. సమస్యా పరిష్కారానికి దేవుళ్ళను, దేవతలను ఏదోవిధంగా కిందికి 
దింపే పద్ధతి నాటి సాంఘికనాటకాలలో సై తం వదలలేదు. వీటిలో వద్యాలుకూడ 
ఎక్కువే. ఈ మూడు నాటకాల నాయకులు ధనికవర్షానికి చెందినవారే. వీటిలో 
పద్యాలు వనన్నగుణంతో అలరారుతూ (పేకకులను రంజింపచే సేవి. 


నాటి విద్యావంతుల ముఖ్యంగా పొళ్చాత్య సంస్కృతి [పభావితుల 
భావాలలో ఈ కాలంలో పెద్ద మార్పు వచ్చింది. గుడ్డిగా నమ్మకుండా, (పతిదానిని 
ప్రశ్నించే మన_న్తత్వం ఏర్పడింది. వారి దృష్టిలో ముందుగావడినవి రామాయణ 
భారతాలు, పురాణాలు. ఈ పృశ్నదృష్టితో (ప్రవృథమంగా పురాణాలను నిశితంగా 
పరిశీలించడానికి పూనుకొన్నవారు (త్రిపురనేని రామస్వామిచౌదరి. వారి కురుక్షేత్ర 
సం|గామము, శంబూకవధ, ఖూనీ విమర్శనాటకాలు. నాటకభావంలో తిరుగుబాటు 
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ఎక్కువగా కనిపిన్తుందేగాని, బాహ్యరూవంలో తిరుగుబాటు ఎక్కువగా. కనిపిం 
చదు. వీరి నాటకాలలో "సె సైతం పద్యాలు, న్వగతాది పూర్వానాటక లక్షణాలు 
గోచరిసాయి. 

పురాణగాధలకు, పాతధర్మానికి కొత్త వ్యాఖ్యానముచేస్తూ, ఆ 
వ్యాఖ్యానానికి అనుగుణంగా పాతృలను చిత్రించిన వారిలో అ(గేనరుడు గుడిపాటి 
వెంకటచలం. వీరి సావితి, చిత్తాంగి మొదలై న నాటకాలు దేశంతో నంచలనము 
కలిగించినవి. వీరు వ్యావహారిక వచనంలో, మంచి వదునై నశె_ లిలో, నాటకాలు 
రచించి ఒకకొ త్త [(పవంచాన్ని సాకొత)_రింపచేసినారు. 

1920 నాటికే తెలుగునాటకరంగ కీణదళ ప్రారంభ మైంది. నాటకాలు 
సంగీతమయమై పోయినవి. అభినయము మొదలై న హృధాన నాటక పృయోగాంగా 
లను తోసి రాజని సంగీతము రాజ్యమేలసాగింది. అటువంటి నాటకాలను, నాటక 
(ప్రయోగాలను అవహేళనచేస్తూ నాటకాలు, నాటికలు వెలువడసాగినవి. ఈ 
ప్ర[క్రియకు ఆద్యుడు కె. చిన రఘువతిరావుగారు; వీరి “నాటక కోలాహలముి 
అనే వృహసనము తెలుగు నాటకరంగాన్ని పరిహసించే (పపథమ హుహసనము. 
ఆ తరవాత బి. టి. రాఘవాచాత్యులుగారి _ “రంగసభి, మల్లాది అవధానిగారి 
“అసంపూర్ణ రామాయణం” మొదలై న (ప్రహసనాలు వెలువడి నటలోకంలో 
సంచలనము కలిగించినవి. 

1930 నాటికి జాతీయ అంతర్జాతీయ నాటకసాహిత్య మెక్కువగా 
మనకు ఇంగ్లీషుద్వారా అందుబాటులోనికి వచ్చింది. ఇబ్సెన్‌, షా, చెకోవ్‌, టాల్‌ 
స్టాట్‌ (పభ్యతుల నాటకాల ప్రభావము తెలుగు రచయితలమిద ఎంతగానో 
డింది. ఆ [వభావ ఫలితంగా వెలువడిందే పి.వి. రాజమన్నార్‌ గారి “తప్పెవరిది?” 
నే సాంఘిక నాటకము. ఇది పూర్తిగా వచననాటకము. ముసలిప్రీడరు వడుచు 
యువతిని వివాహము చేసుకోవడం, పడుచు కుమారుని తనవంక 
చివరకు భార్య తిరగబడడం ఇందులోని ఇతివృత్తము. దీనిని బళ్లారి రాఘవ 
విజయవంతంగా ప్రదర్శించడంతో తెలుగు నాటకచరితలో తిరిగి 'వచన నాటక 
యుగము (ప్రారంభమైంది. “తప్పెవరిది ?' విజయవంతము కావడంతో వచన 
నాటకాలు ర క్తికట్టవనే భావము సమసిపోయింది. నాటినుంచి వచననాటకాలు 
తామరతంపరగా వెలువడసాగినవి. రంగారామ్‌గారి “దంపతులు *, బళ్లారి రాఘవ 


ER 
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గారి నరివడని సంగతులు", మల్లాది అవధానిగారి “గాలివాని - ఈ-నూతన 
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వై తన్యము మూలంగా వెలువడినవే. ఈ నాటకాలలో ఇంకో విశేషము స్రీ 


సమస్య పుధానము కావడం. [క ఆర్థిక స్వాతం[త్యమున్నపుడు సాంఘికంగా 
కూడ ఆమెకు స్వాతంత్ర కము లభిస్తుందనే సిద్దాంతము వీటిలో కానవస్తుంది. 


దేశంలో జాతీయోద్యమము వృజ్వరిల్లడంతో రైతు సమన్య, హరిజన 
సమస్య పాముఖ్యానికి వచ్చినవి. రైతు జాతికి వెన్నెముక అనే భావము 
ప్రబలింది. దీని (పభావంవల్త పుపృుథమంగా రైతు జీవితంలోని ఆశలను, 
ఆలోచనలను చిత్రిస్తూ వెలువడిన నాటకము సబ్నవీను రామారావుగారి “రైతు 
విడ” (1980). ఈ నాటకంలో వారు వాడినభాష జీవద్భాష, గ్యామోణభాష. 
వృత్తికి సంబందించిన పదాలు, మాండలికాలు ఇందులో కోకొల్లలు. సామాన్య 
మానవునికి నాయకపట్టము గట్టి నాటకము వ్రాయడానికి వీరే (ప్రథములేమో ? 
ఏమైనా ఈ నాటకము రచయితలమోద ఎనలేని (ప్రభావాన్ని నెరపింది, ఆ 
తరవాత “పిల్ల ర్లై తుబిడ్డలు” అనేకము వెలువడినవి. 


గాంధీజీ హరిజనోద్యమ ప్రభావంవల్ల _ దేశంలో సాంఘిక-అన్యా 
యాలు, ఆర్థిక-అనమానతలు తొలగించి న్యాయము చేకూర్చడానికి హరిజనుడే 
నాయకుడుగా “అస్పృశ్య విజయము”, “నందనార్‌”, “పతిత పావని వంటి 
నాటకాలు వెలువడసాగినవి. సంఘంలో అట్టడుగున పడిఉన్న మానవునికి ఈ 
విధంగా నాటక నాయకత్వము లభించింది. 


ఈ కాలంలో సృవర్గమానమైన ఇంకొక పు క్రియ పద్యనాటకము, 
గేయనాటకము. వావిలాలవారి “నందకరాజ్యము,” కందుకూరివారి “వెనిస్‌ వర్తక 
చరిత", రెంటాల సుబ్బారావుగారి “అథిలబింబము' పద్యనాటకాలే; కాని అవి 
ప్రచారంలోకి రాలేదు. ఈ రకం నాటకాలను పునరుద్దరించినవారు (శ్రీ శివళంకర 
స్వామి. వారు “పద్మావతీచరణ చారణ చక్ళవ ర్తి,” “దీక్షితదుహిత' మొదలై న 
పద్య, గేయ నాటకాలు రచించి యువరచయితలకు మార్లదర్శకులై నారు. 
పద్యనాటకాలలో నాటకీయత ముందుకు దూకుతూ ఊంటుంది. నేవథ్యగానం 
పాతల మనోభావాలను, ఆంతర సంఘర్షణను చూసే విధానానికి తెలుగ 
శివశంకరులే (పారంభకులు. 


తెలుగుదేశంలో సరికొ త్తభావాలు 1940 నాటికి నెలకొ, 
సంఘంలోని అనమానత నశించి సామ్యవాద - ఆర్థిక. విధానము అమలులో! 


(9) 


130 తెలుగు నాటక సంక్షిప్త చరిత 


నని, దున్నేవానికే భూమి అని నినాదాలు బయలుదేరినవి. జమిందారు - రైతు 
హోరాటాలు పారంభ మైనాయి. తెలంగాణాలో భూస్వామ్య వ్యవస్థమాద పోరా 
టము ప్రారంభమై నది. ఆయా భావాలను (ప్రజలలోకి చొప్పించడానికి యువకులు 
నాటకాలు వాయసాగినారు. దీనితో అభ్యుదయ నాటకసాహిత్యమనే పేరుతో 
కొత్తరకంనా టకాలు బయలుదేరాయి. నుంకర, వాసిరెడ్డి రచించిన “ముందడుగు”, 


“మా భూమి" ఈ అభ్యుదయ నాటకాలకు మచ్చుతునకలు. సుంకర, వాసిరెడ్డి ఎ 
ఈ జంట రచయితల రచనలతో నాటకసాహిత్యంలో ఇంకో నూతనాధ్యాయము 
ప్రారంభమైంది. ఆ తరవాత కొండముది గోపాలరాయళర్మ, బోయిభీమన్న 
(ప్రభృతులు ఈ రకం నాటకాలు రచించినారు. ఇవన్నీ వర్గపోరాటాన్ని చిత్రించే 


నాటకాలు, 


అ నాటక కళావరిషత్తు 1944లో నాటకపోటీల నిర్వహణ 
[పారంభించడంతొ 5 నాటకరచనలో పెద్ద మార్పు వచ్చినది. అయిదు సంవత్సరాల 
కిందట. రచించిన నాటకాలు పోటీలకు అర్హ మైనవి కావని నియమము పెట్టడంతో 
కొ త్రనాటకాలు కోకొల్లలుగా వెలువడసాగినవి, ప పా|తలు స్త్రీలే నిర్యహించవలే 
నని నియమం పెట్టడంవల్ల స్రీ పాత్రల కొరతవల్ల స్రీ పాత్సలను తగ్గించికాని, 
లేదా అసలు స్త్రీ పాతృలు లేకుండాగాని నాటకాలు వాయడం మొదలు పెట్టినారు. 

కస్య పాత్రలకు కూడ బహుమతి ఉండడంవల్ల సర్వసామాన్యంగా హాస్య 
స నాటకాలలో ప్రవేశ పెడుతున్నారు. బహ తహాట బహుమతి ఉండడం 
లో నూతనోత్సాహము రేకె త్తినది. కొత్త కొ త్త పుంతలుతొక్కి 
నాటకాలలో తమ వ్యకి తము సృదర్శించవలెనని పట్టుదల బయలుదేరిన డి* 
ఈ పరిషత్తు పోటిలద్వారా గోపాలరాయళర్మ “ఎదురీత, ఆచార్య ఆత్రేయ 
మ్మ! నాటకాలు వెలుగులోకి వచ్చి [1వజా హృదయాలను 
మ. నాఓకాలవై పు బాగా ఆకర్షించినవి. ఆత్రేయ “ఎన్‌ .జి.వో* తో తెలుగు 
వాటక సా హిత్యంలో ఇంకో నూతనాధ్యాయము ప్రారంభమైంది; రచయితల 
షి. మధ్యతరగతి ప్రజానీకం జీవిత చితణమిదకు మరలింది. 


డ్వితియ్‌ (వ్రపంచసంగాామము ముగిసినా యుద్ద మేఘాలు ఇంకా 
కొనే ఉన్నాయి. ఈ యుద్ద మేఘాలను చెల్లాచెదరు "చేయడానికి [పపంచ 
ఎగా శాంతి ఉద్యమ బయలుదేరింది. ఈ ఉద్యమ (వభావంతో వచ్చిన 
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వానిలో ముఖ్యమైనవి ఆతే9య “విశ్వశాంతి”, అనిశెట్టి ాంతి”, గిడుతు తూరి 
సూర్యం “మానవుడు”. వీటిలో యుద్ధానికి, శాంతికి సంఘర్షణ చిత్రితమయింది. 
నాటినుంచి నేటివరకు రై తు కూలీ సమస్యలు, భూమి పోరాటాలు, 
సాంఘిక అన్యాయాలు, భూస్వామ్య వ్యవస్థ, పెట్టుబడిదారీ వ్యవస్థ, ఊన్నవారికి 
లేనివారికి సంఘర్షణ, గ్రామీణ సమన్యలు, పంచవర్త (ప్రణాళికలు, అవరాధ 
పరిశోధన, స్వాప్నిక జగత్తు, జానపద గాథలు, రాజకీయాలు, వర్ష పోరాటము 
తెలుగు రచయితలకు కథావస్తువులై నాయి, గత 20 సంవత్సరాలలో 
వెలువడిన తెలుగు నాటకాల ఇతివృత్తాలలో ఉన్నంత వె విధ్యము అంతకు 
ముందెన్నడూ కనిపించదు. 
నాటక సాహిత్యంతోపాటే ఆదినుంచి నాట్‌కా సాహిత్యము కూడా పెం 
పొందుతూనే వచ్చింది. వీటి ఇతివృత్సాలలోకూడ ఎంతోవై విధ్యము గోచరిస్తుంది, 
మల్లాది విశ్వనాథశర్మ, భమిడిపాటి స. హాన్యనాటికల క్త య. 
కలై నారు. గంభీరమైన నాటికలకు పి.వి. రాజమన్నారు ఆదర్శమైనాడు 
కొప్పరపు నుబ్బారావుగారి “అల్రీముఠా” తం అని శెట్టివారి “శాంతి: 
మూకనాటికలకు చూర్గదర్శకాలై నాయి. వద్యనాటికలు, గేయ నాటికలు, 
రేడియోనాటికలు విరివిగా వెలువడుతున్నాయి. 
ఇది ఈ శతనంవత్సర తెలుగు నాటక ప్రగతి, 
ఆధునిక నాటక సాహిత్యాన్ని సూక్ష్ముంగా పరిశీలిస్తై ఈ కింది లక్ష 
ణాలు పృముఖంగా గోచరిస్తాయి- . 
ki రైతు, కూలి, గుమాస్తావంటి సామాన్య మానవుని జీవికచిత్సణ. 
ఊదా॥ రై తుబిడ్డ, హాలీ, పాలేరు. 
2 (గీకు ఐక్య(తయం వై. వె పుమొగ్గు ae ఒ కేరంగసజ్జ (Set), ఒకే అంకము. 
కాలము 12-24 గం॥ ఊదా! “భయం”, 
పాతలేని నాటకరచన. ఊదా॥ ““దొంగవీరడు” 
పరాకాషలో నాటకము (పొరంభించడం. ఊఉదా॥ పంజరం, పునర్హన్మ. 
వేపథ్యగానం ద్వారా పాతల మానసికా వస్థల చిత్రణ. 
ఉదా॥ దీకితదుహిత, గాలిమేడలు, నేతబిడ్డ. 
6. నాటకమంతా మ. ఇంక్‌ కోపా [తతో చెబుతున్న ట్టు చిత్రణ. 
ఊదా॥ “సితూరి” 


~~ 
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7. నాటకంలో ఛాయానాటకము.  ఊదా॥ భూమికోసం, ఆసామి. 


8. నటీనటులను ప్రేక్షకులలో కూర్చో పెట్టడం, వారితో మాటాడించడం, 
ఊదా॥। విశ్వశాంతి, గాలిమేడలు. 


9, స్వాప్నికజగత్తు చిత్రణ, ఉదా॥ తీరనికోర్కెలు, గాలిమేడలు. 
ధర్మవరం రామకృష్ణమాచార్యులు 


“ఆంధ్యభాష నాటకమున కర్త మైనభాష కాదనే అపోహను తొలగించ 
డానికి నాటకరచనకు పూనుకొన్న మహనీయడు ధర్మవరం రామకృష్ణమా 
చార్యులు (18581912). సంస్కృతాంగ్లనాటకాలలోవలెనే “వృ త్రవాక్య 
రూపముగ” నాటకాలు రచించడానికి వీరు ఉద్యమించి గద్య, పద్య, గేయా 
త్మక నాటకరచనకు కీకారముచుట్టినారు. వీరి వృహృథమ తెలుగు నాటకము చిత్ర 
నళీయము. దీనితో తెలుగులో వచన నాటకయగము ప్రారంభమైంది. అందు కే 
ఆచార్యులవారిని యగక రగా, ఆం|ధనాటక పితామహునిగా పరిగణించడం. 


ధర్మవరంవారు సంన్కృృతాంగ్హ పార్శీ నాటకరచనా పద్దతులను రంగ 
రించి ఒకకొంగొ త్ర నాటకరూపాన్ని సృజించినారు. నంన్కతాంగ్ల నాటకాలలో 
వలె పద్యాలు, మాటలు పెట్టినారు. పార్శీనాటకాలలోవలె పాటలు పొందుపది 
చినారు.  ఆంగ్రనాటకాలలోవలె రంగవిభజనచేసినారు. దీ రన్వగతాలు, 
పూర్వో త్తరరంగాలు చొప్పించినారు. వీరి నాటకాలలోని పద్యాలు (ప్రబంధ 
ఫక్కీలో కట్టుగా, మనోరంజకంగా ఉంటాయి. స్వయంగా కొ త్తఛందస్సులు 
(ప్ర_స్తరించుకొని పాటలు, రాగమాలికలు, నంవాద కీర్తనలు రచించినారు . 
సామాన్యంగా పాత్ర మానసికావస్టను, ఆంతరసంఘర్ష ణను ద్యోతకము చేయ 
డానికి దీర్హన్వగతాలు వాడినారు. నాటకంలోని నీకినిబోధించే ఊఉ _త్తరరంగము, 
ఒకలేఖ వీరినాటకాలలో ఎక్కువగా కనిపిస్తాయి. 


ధర్మవరంవారు జాతీయవాది; సంభఘసంస్క_రణాభిలాషి. తన కాలంలో 
విజృంభించిన జాతీయోద్యమాలకు, సంఘసంస్కరణోద్యమాలకు వెంటనే పృతి 
చలించి, సందర్భశుద్ధి ఉన్నా లేకపోయినా ఆయా ఉద్యమాల స్వరూపాలను 
తమ నాటకాలలో చిత్సించినారు, “చందహాని నాటకంలో ఉఊవ్పువన్ను, [పమో 
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లార్డునీయంలో స్రీ స్వాతం[|త్యము, ‘పాంచాలీ న్వయంవరంిలో విదేశీవను 
జ అవ 
బహిషాారము (పనావించడం ఇందుకుదాహరణలు. 


ఆచార్యులుగారు ప్రజలు, (ప్రజాన్వామ్యము వీటి (పాముఖ్యాన్ని 
గుర్తించి “చితృనళీయము”, “పాదుకి నాటకాలలో పుజాసందోహాన్ని పొరులనే 
ేరుత్రో పొ తలుగా రంగస్గలంమోద వృవేశ పెట్టినారు. ఈ |[వ(క్రియకుకూడ 
వీరే ఆద్యులు. 

“మంగళొదీని, మంగళమధ్యాని, మంగళాంతాని' అనే భారతీయ 
సంప్రదాయాన్ని ధిక్కరించి సారంగధరకథను విషాదాంతంగా రచించి తెలు 
గులో పృష్రథమ విషాదనాటక సృష్షగా పేరుపొందినారు. 

217 పద్యాలు, 69 పాటలు, 15 సంవాదకీర్తనలతో “చితనళ 
యము రచించిన ఆచార్యులవారు పొటలవలన ఎప్పటికీ భావపకటనము నము 
చితంగా కలుగజాలదని *అజామిళి నాటకము పూర్తిగా వచనంలోనే 
రచించినారు, 

కథా సంవిధాన నిర్వహణలో, సన్నివేశ కల్చనలో, నాటకీయతలో, 
వ్యంగ్యపృయోగంలో, సాదృళ్యవిపర్యయాలను వొప్పించడంలో, పాతృమనో 
వత్తి చిత్రీకరణలో వారు వృజ్ఞావంతులు. వారికి కరుణరసము అభిమాన 
రసము. 

వారు రచించిన 28 తెలుగు నాటకాలలోను 25 పొరాణికాలు, లి 
చారితకాలు (సారంగధర, రోషనార). వీటిలో నాలుగు (సారంగధర, చంద, 
హాస, ముక్తావళి, అజామిళ) విషాదాంత నాటకాలు. 


ఈ 28లో 14 మాత్రమే ముద్రిత మయినవి. తెలుగులోనే గాక 
ఇంగ్లీషులో "హరిశ్చంద్ర", కన్నడంలో “వామనచరిత్య", “ఉఊషాపరిణయము" 
వారు రచించినారు. 
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యాలలో దికైన కోలాచలము (శ్రీనివాసరావుగారిని కూడా ఎర్కానవలసిందె . 
వథ్యాత చారిత్రక నాటకకర్తగా "పేరొందిన శీనివాసరావుగారు కేవలము నాటక 


ఆ న్‌ 
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నాజకచకిత »" (1908) వౌరి పరిశోధనకు గ 


An మొత్త ము ముప్పది నాటకాలవరకు రోచించినారు. 
అందలో ఎక్కవ చారిత్రక నాటకాలు, కొన్ని పౌరాణికాలు, సాంఘికాలు; మరి 
కొన్ని చాకితఃక _ పౌరాణిక వాతావరణంలో వ్రాసిన కాల్పనిక నాటకాలు * 
కిక మొదటినాటకము “నునందినీ పరిణయము (1894- 95). 
5002 వ్యాంతాల " గుమనోరమి నభకు అధ్యకులె ననాటినుంచీ వారి నాటక 


య. “దారిత్సుక నాటక పితామహులుగా” (వథ్యాతి 
వస ) వీరికి సంపాదించిపె పెట్టిన నాటకము “రామరాజు చరి 
కంక ౩౯ Fall eres తల్లికోట యుద్ధంలో తన 


‘te 
gr 
€] 
య 
“టల? 
29 
౬ 


రథ ఈ నాటకానికి ఇక్‌వ్న తము. ప రుస్తుం పాతకు, తద్వారా ఈ 
చి 


గాఒకానికి ఫ్యాకిని కెద్చి పెట్టినవారు శీ బళ్లారి రాఘవ. 1918లో ఈ నాటకాన్ని 
irs = . ట యణ 
ఒ;దక్భందకాడది ఆంగ్షవ్రభుత్వము నిషేధించడమే నాడు ఈ నాటకానికి గల 
వ్యాంని శెలియజెప్పుతుండి 
ఇద నవక టకాదుకాస్టు 

నంనట్యుత రూపక రనమునేగాక, ““హూణరూవక రనంబుగూడ 
అదిరిందు నిండాక డగ!దావి గృరున తేచిని” నాటక కళావే త్త వేదం వేంకట 
వాయ కాగా (18583-1929). శాస్త్రిగారికి ఆంధ్య దేశమన్నా, ఆంధభావ 


ము. ఈ అభిమానము హేరణకాగా ఆం(ధులధీళ క్రికి శౌర్య 
గా “పతాపప దీయముి, “బొబ్బిలి యుద్దము" అనే 
మ రచించినారు. మూడవ నాటకము షి _ పొరాణి 
న వ్యాసాన్ని తెలుగువారికి తెలియజేయడానికి నంన్కృ 
అంబ. కొకింతలముి, “రతాావళి మొదలైన రూపకాలు అనువదించినారు. 


3 
oo 
వా౫ొరిత ధాషావాడానికి లా 
త ధాషావాడానికి కిలాకానన నముగా " “గ్యామ్యభాషా నిబంధనము"” అనే 
స్ట ల శంంథాన్ని కొచించినారు. సంద 


గ్రాలత. లక్షణగంథమగు “సాహిత్య దర్ప 
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శాస్త్రిగారి న్వతం(త నాటకాలలో సంస్కృతాంగ్ల నాటకరీతులు రెండూ 
గోచరిస్తాయి. వీరి నాటకాలు గద్య, పద్య, గేయాత్మకాలు. సంస్కృత నాటక 
లక్షణాలను ఎక్కువగా పాటించినా ఆంగ్ల నాటకాలలోవలె అంకాలను “స్టలములు” 


అనే పేరుతో రంగాలుగా విభజించినారు, 


కథావిన్యానంలో, సజీవపా(త్ర సృష్టిలో, రసపోషణలో శాస్త్రిగారు 


సిద్ధహస్తులు. వారి కథావిన్యాన నై er “[పతాపరుదీయము””, వారి సజీవ 
పాత సృష్టికి “యుగంధరుడు", “పేరిగాడు”, చెకుముకిశాన్తి., రనపోవణకు 
“బొబ్బిలి ఉత్తమ ఉదాహరణలు, వీరరసంతోపాటు హన్యరసము వేదంవారి 


అభిమానానికి పాత్రమైనది. అక్కడక్కడా పూర్వకాలపు మోటుహాస్యము 
తచక్కుమన్నా మొత్తంమిద హాస్యరసాన్ని బాగా పోషించినారనే చెవ్పవలె. 
(ప్రతాపరుద్రీయంలోని హాన్యము ఊ త్తమ హాస్యానికి, “ఉషి, “బొబ్బిలి -నాట 
కాలలోని హాన్యము నీచహాస్యానికి ఉదాహరణలు. 

పాత్ఫోచిత భాషాపృ్యయోగంలో శాస్త్రిగారి నై పుణ్యాన్ని (ప్రతావ 
రుదీయము చాటి చెబుతుంది. కథ బిగింపు, పొా్యతచిత్రణ (వతిభ ఈ నాటకాలలో 
పరాకాష్టను అందుకొన్నాయి. అడుగడుగునా హాన్యము త్రొణికినలా డుతుంది, 
పేరిగాని “దర్చారు సీను", పిచ్చివాని సీనులు హోస్యరసానికి ఆటవట్టులు. పిచ్చి 
వాని రంగాలు ద్వ్యర్థి కావ్యాలవలె నడుస్తాయి. తెలుగు నాటకనాహిత్యానికి అది 
అమూల్య మణిభూషణము. 

తెలుగు నాటకాలలో ప[పథమంగా అంతర్నాటక ము ప్రవేశ పెట్టనని 
శా స్రిగారే.. ఉఆదా॥ ప్రతాపరుదీయము. 

వేదంవారి స్వతంత9 నాటకాలు లీ; అనువాదాలు 7.. 


సరజాడ వేంకట అప్పారావు 


తెలుగునాట శృంగార గాథలనే ఎక్టువగా రూపొందించుతున్న కాలంలో 
అతిక్తిష్త సాంఘికజీవికాన్ని చిత్సించడానికి పూనుకొన్న నాటకకర్త గురజాడ 
వేంకట అప్పారావు. వ్యావహారిక భాషావాడానికి పట్టుకొమ్మ అప్పారావుగారు 
(1862-1915). నాటకాలు వ్యావహారికభాషలో రచించి మెప్పించవచ్చునని 
నిరూపించడానికి అతికి వ్ష సాంఘీక సమస్యలతో కూడిన లారి. అనై 
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నాటకము 1892లో అప్పారావుగారు రచించినారు; ఆ నంవత్సరమే అది 
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పానుగంటి లక్ష్మీనరసింహారావు 
“ఆంధా "షేక్స్‌పియర్‌ ", “అభినవ కాళిదాసు అని పేరుగాంచిన 
“బహు సరస నాటకరచనా వటిషులుి పానుగంటి లక్ష్మీనర సింహారావుగారు 
చా 
(1865-1940). పానుగంటివారు నంస్కృతాంధ్రాంగ పండితులు. గ్రాంథిక 
se) 
వాది. నాటకాలలో తేటగీతి, ఆటవెలది వంటి దేశిధందస్సులేగాని అయపుధాన 
మెన గణ ఛంధోన్ఫులు వాడరాదని వారి సిదాంతం. 
యు 2 
వీరు రామభకులు కావడంవల రామాయణాన్నంతటినీ - ఉ తర 
అవాలని C9 nnn) 
రామాయణము మినహా - నాలుగు నాటకాలుగా రోచించినారు. గ్రాంథిక వాదులై నా 


సంభాషణలు తీవ; గాంంధికంలోగాక అందరకు అర్థమయ్యే సులభ గొంథికంలో 


లా 


వాాసినారు. వీరి నాటకాలలో ఎః గ్రావథాగము గద్య పద్యాత్మకాలు, వీరు 
అంకాలను రొంగాలుగా విభబించలేదు. సంస్కృత నాటక లక్షణాల నే ఎక్కువగా 
పొటించినారు. పాత్రోచిత భాషావాదము వీరికి నచ్చినట్లులేదు. ఎక్కడా పాత్రో 
చిత భాష నువయోగించ లేదు. 

“సారంగధర” నాటకమును మోదాంతంగా రచించిన వీరు చివరిదశలో 
తమ అభిప్రాయము మార్చుకొని “పూర్ణిమ”, “రాలి స్తంభము” అనే నాటకాలను 
విషాదాంతంగా వ్రాసినారు. అట్లాగే తమ నాటకాలలో బహుళంగా పద్యాలు 
(వానిన వీరు “పద్మిని”, 'విచిత వివాహముి, “రాతి స్తంభము” అనే నాటకాలను 
పూర్తిగా వచనంలోనే వ్రాసినారు. 

సంభాషణారచన, నన్నివేశకల్పన, పాతోన్మీలనము పానుగంటివారి 
సొత్తు. నంభాషణలు ఉక్త వై చిత్రితో శోభిస్తూ జనరంజకంగా ఉంటాయి. అయితే 
మధ్యమధ్య ఉపన్యానధోరణి, దీర్గ స్వగతాలు, సద్యమాలికలు, పునరుక్సులు 
నాటక గమనానికి కొంత ఆటంకము కలిగిస్తాయి. 

పానుగంటివారు హాన్యరచనలో సిద్ధహస్తులు. రకరకాల హాన్యము 
వీరి నాటకాలలో లభ్యమవుతుంది. అయితే వీరి హాన్యము ఊరకలు పెడుతూ 
ఒ కొ్క-క్క_ప్పుడు గంభీర రంగాలను చెడగొట్టడంకూడా కద్దు. నిత్యజీవితంనుంచి 
ఉపమానాలు ఎన్నుకోవడంలో వీరు పృజ్ఞావంతులు. 

వీరి పౌరాణిక నాటకాలు 7, చారితక నాటకాలు 7, కాల్చనికాలు 11 


నాంఘికాలు ౨5, వెరళి-ల0; (ప్రహననాలు [స 
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చిలకమర్తి లక్ర్మీనరసింహము 


(ప్రసిద్ద నాటకక రగా, హాస్యనవలా రచయితగా, సంఘ సంస్క ర్త రగా 
శ్రీ చిలకమర్తి తన దేశానికి, భాషకు ఎనలేని సేవ చేసినారు. దేశాభిమానము, 
ఆం|ధాభిమానము, హరిజనోద్దరణము - ఇవి అన్నీ ఆయనకు సహజగుణాలు. 


1899 జనవరిలో ఇమ్మానేని హనుమంతరావు నాయుడుగారు తమ 
హిందూనాటక సమాజం కోసము కీచకవధను నాటకంగా వాసి ఇమ్మని పంతులు 
గారిని కోరినారు. పంతులుగారు అందుకు అంగీకరించినారు. ఇదే వారి నాటక 
రచనకూ, [గంథరచనకూ కూడా ఆరంభము. 

పంతులుగారు మొ త్రము పది స్వతంత;) నాటకాలను రచించినారు; 
పార్వతీ పరిణయాన్ని, 12 || అనువదించినారు. ఇవికాక ఎన్నో 
(పహసనాలను కూడా వాసినారు, 

పంతులుగారి స్వతంత్ర నాటకాలన్నీ ఎవరో ఒక నమాజంవారు కోరగా 
వాసి ఇచ్చినవే ! ఈ నాటకాల కథలన్నీ తెలుగు చేశమున పృఖ్యాతాలే ! కిచక 
వధ, [దౌవదీ పరిణయము అన్న రెండు నాటకాలు రాజమహేల[దవరంలోని 
హిందూనాటక సమాజంకోసము వాాయబడినవి. ఆ నటులలో ఎవరికీ పద్యాలు 
పాడటం రాక పోవటంవల్ల అవి ముందు వచన నాటకాలుగా మాతృమే (వ్రాసినారు. 
ఆ తరవాత పృచురణ సమయంలో పద్యాలు పొందుపరచడంజరిగింది. 

పంతులుగారి నాటకాలలో “గయోపాఖ్యానము ఎంతో ప్రఖ్యాతి 
చెందిన నాటకము. నాలుగు దశాబ్దాలపాటు ఈ నోటకాన్ని |పదర్శించని సమాజము 
ఆంధ్రదేశంలో లేదంతే అతిశయో శ్రీ కాదు. 

ద్రౌపదీ పరిణయము, శ్రీరామ జననము, గయోపాఖ్యానమ వంటి 
నాటకాలలో ఆంధ కేసరి టంగుటూరి పకాశం పంతులుగారు క = పాత్రలు ధరించి 
అద్భుతంగా నటించేవారని చిలకమ ర్తివారే తమ స్వీయచరితలో చెప్పుకొన్నారు*' 

గయోపాఖ్యానానికి ఇంత పృక్యాతి రావటానికి ఆ నాటకంలోని ప పద్యాలు 
కూడా ఒక ముఖ్యమైన కారణము, పంతులుగారి వచనంవలెనే పద్యంకూడా 
ఎంతో సరళంగా ఉండి, పండిత పామరులను సమంగా రంజింపజేస్తుంది. 

వీరు వాసిన మరో మంచి నాటకము “పృనన్న యాదవముి. య 
లోని కథ నరకానురోవధ, నటులనుదృష్టిలో ఊంచుకొని నాటకాలు [వాయడం 
చిలకమ రి వారిల్‌ పరాకాష్టను అందుకొన్నది. 


pa) 
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దివాకర్ష తిరుపతిశాన్త్రి (18711919) 
చెళ్లపిళ్ల వేంకటశాస్త్రి (1870-1950) 


సంగీత నాటకసాహితా్యన్ని పరాకావ్టకు తీనుకొనివెళ్ళినవారు తిరుపతి 
వేంకటకవులు. ఆంధ మహా భారతంమిద వారికి భక్తి, అనుర క్కి మెండు. 
అందువల్ల భారతకథ నంత టినీ ఆరు నాటకాలుగా రూపొందించినారు. ఈ ఆరూ 
ప్రదర్శన యోగ్యమైనవే అయినా వాటిలో “పాండవోద్యోగము”, “పాండవ 
విజయము" అనే నాటకాలు రెండూ కలిసి వేలకొలదిసార్లు |ప్రదర్శితమై యావ 
దాంధ్రలోనూ ఎనలేని హృజాభిమానాన్ని చూరగొన్నవి. తిరుపతి వేంకటకవుల పేరు 
చెప్పితే పాండవనాటకాలు, పాండవనాటకాల పేరు చెప్పితే తిరుపతి వేంకటకవులు 
స్మృతికి వచ్చేటంతగా ఇవి ఖ్యాతి గడించినవి, 


తిరువతి వేంకటకవుల నాటకవద్యాలలోని ప్రధాన లక్షణము 
పుసన్నతా గుణము. అలతిఅలతి పదాలతో, మృదు మధురో కులతో సామాన్య 
జనానీకానికి సై తము అర్హమయ్యే భాషలో పద్యాలు రచించి పృుజాహృదయాలను 
ఆకట్టుకొన్నారు. భారతక థ చాలా పెద్దది. అందులోనుంచి నాటకంలో నిబంధించ 
డానికి నాటకీయతగల ఘట్టాలను ఎన్నుకోవడంలో తిరుపతివేంక టకవుల వుతిభ 
గోచరిస్తుంది. వారు ఎన్నుకొన్న ఘట్లాలు నాటకీయతతో తొణికినలాడుతూ 

అజయ : (ప) 

ఊంటాయి. వారి పొండవ నాటకాలలో స్త్రీ పాత్రలకు (ప్రాధాన్యము తక్కువ, 


అందువల ప్రదర్శించడానికి ఎక్కువ అనువుగా కూడా ఉంటాయి. 
దా 


తిరుపతి వేంకటకవులు సంస్కృత నాటక లక్షణాల నే ఎక్కువగా అను 
సంధించినారు. అంకాలను రంగాలుగా విభజించకుండా విష్క_ంభాదులను ప్రవేశ 
పెట్టినారు, అయితే వందలకొలది పద్యాలను రచించినా పాటలు చొప్పించ లేదు. 
వీరు పాండవ నాటకాలలో ఎక్కువగా ఆం(ధమహాథారతాన్నే అనుసరించినా, 
పాత చిత్రణలో, నన్ని వేళ కల్పనలో అక్కడక్కడా స్వతంత్రించినారు. 
ధర్మరాజు, అశ్వళ్టామల పాత చిత్రణ, కృష్ణరాయబారరంగంలో సన్నివేశ 
కల్పన వీరి రచనా నై పుణ్యానికి నిదర్శనాలు. 


జ 


వీరు రచించిన న్వతంత; నాటకాలు 14, అనువాదాలు 7, పహన 


నాలు ౨. 


140 తెలుగు నాటక సంక్షీప్త చరిత 
కాళ్ల కూరి నారాయణరావు 


శ్రీ కాళ్లకూరి నారాయణరావుగారు నాటకక రగా చిరస్మరణీయులు 
కావడానికి వారి చింతామణీ, వరవిక9య నాటకాలు మూలకారణాలు. ఆ నాట 
కాలు బహుళంగా పదర్శింపబడి, విజయవంతమై నవి. 

కాళ్ల కళూరివారి సాంఘిక నాటకాలు మూడు-చింతామణి, వరవికయము 
మకమెత..ఈ ts కూడా ఆనాడు సంఘంలో పృబలంగాఉన్న దురాచారా 
లను ఖండించడానికి వ్యాసినవే. ఈ మూడింటిలోను వరుసగా వేశ్యానమస్య, 
య ననున్య, మద్యపాన సమస్య చిత్రితమైనవి. వీరి పృతినాటకమూ 
౦గా సాగింది-అంపే మంచివాడు, సద్గుణ సంపన్నుడు అయిన ఒక 
ఊన్నత కుటుంబానికి చెందిన గృహన్థు 3 స్నేహితుల (పోదృలంవల్ల దురాచారాలకు 
నుకావడం, భార్యాపుతాదులను విడనాడడం, తరవాత తన తప్పు తెలుసుకొని 
దారికి రావడం. కొంత విలక్షణమైనది వరవిక్కయమే ! ఇందులోని ప్రధాన 
భూమిక మొదటినుంచీ పిసినారే ! 

ఈ నాటకాలన్నింటిని పృకరణాలు అన్నారు కాళ్ల కూరివారు.. 


“చింతామణి” నాటకం చివరి అంకంలో ఇది కృష కర్ణామృత కర్త 
అయిన లీలాశుకుని కథగా పేర్షొనబడినప్పటికీ పూర్తిగా సాంఘికంగా నడిచింది. 
సరళమైన పద్యరచన దీని విజయానికి ఒక కారణము. సుబ్బిశెట్టి పాత చిత్రణ 
కూడా మరొక ముఖ్యకారణము. నుబ్బిసెట్టిపాత తెలుగులో. రూఢిపా తల 
‘type-characters)కు మంచి ఉదాహరణ, 

కన్యాశుల్క_ము పోయి వరశుల్క్మము జాతిని పీడించడం ప్రారంభించిన 
రోజులవి. ఆ దురాచారాన్ని విమర్శిస్తూ వ్యాసిన నాటకము వరవి[క్రయము. 
ఎవరినై నా లోభిగా చెప్పదలచుకొంకేు ఇందులోని ప్రధానభూమిక శీరుతో __ 
సింగరాజు లింగరాజు - అంటారు, 

పెన పేర్కొన్న మూడు సాంఘికనాటకాలు గాక “చితాభ్యుదయము” 
“వద్మవ్యూహము" అన్న మరి రెండు నాటకాలనుకూడా కాళ్ల కూరివారు (వాసినారు . 

“చికాభ్యుదయము' సారంగధరుని గురించిన కథ. సారంగధరుని 
గురించి ప్రచారంలో ఉన్న కథలన్నీ అపామాణికాలని భావించి చిత్రాంగీ-సారంగ 
ధరులకు వివాహము చేస్తూ వ్రాసిన కాల్పనిక నాటకమిది. దీనికి వ్యాసిన 
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నుదీర్ల మైన ఉపోద్దాతంలో సారంగధర చరితను గురించిన నిజానిజాలను 
గూర్చి విపులంగా రచయిత చర్చించినారు, 


“పద్మవ్యూహము* వీర - అద్భుతరనవ)ధానము. అభిమన్యుని 
చంపడంలోవచ్చే ఐదు అనుమానాలకు తాము ఇందులో సమాధానము చెప్పినామని 
రచయిత చెప్పుకొన్నారు. ఇది పృదర్శనయోగ్య మెన నాటకము. 


సు రాజమన్నారు 


పద్యాలు, పాటలు లేని నాటకాలు నాటకాలా ? అనే రోజులలో 
వచన నాటకాలకు ఆదరణలేని రోజులలో, అభూత కల్పనలతో పౌరాణిక, చారి 
తక నాటకాలు కుప్పతిప్పలుగా వెలువడుతున్న రోజులలో వానవికతకు పాధాన్య 

aD లో 

మిస్తూ వచన నాటకయుగానికి మరొకసారి నాందీ వాచకము వలికిన నాటకకళా 
వేత్త పి. వి. రాజమన్నారు, “తప్పెవరిది?” అనే వీరి వచన సాంఘికనాటకంతో 
తిరిగి మరోమారు వచన నాటకాలకు ఆదరము లభించింది. ఒకవిధంగా 
“తప్పెవరిది?” నాటకంతో తెలుగు నాటకరంగంలో నూతనయుగము పా9రోంభ 
మెంది. | 


పాచ్య పాశ్చాత్య నాటకరీతులను బాగా అవలోడన చేసిన సంస్కృతి 
గలవారు రాజమన్నారుగారు. నేటి సమాజంతో వే యు ముఖ్యంగా వేశ్య స్వాతం 
[(త్యము, తిరుగుబాటు వీరి అభిమానవిషయాలు. ఇబ్బన్‌, చెకోవ్‌ల ప్రభావం వీది 
మోద ఎక్కువ కనిపిస్తుంది. ఇబ్‌నన్‌ నాటకము “బొమ్మరిల్లు (90113 House) 
లో నాయిక “నౌరాిఛాయలు, తిరుగుబాటుతత్వము రాజమన్నారు “తప్పెవరిది?”, 
Ea మగవాళ్ళు?” రూపకాల నాయికలలో పొడగడతాయి. తప్పెవరిది ? నాట 
కంలోని నాయిక తనను అనుమానించిన ముసలిభ ర్లను దులిపివేస్తుంది. “ఏమి 
మగవాచ్త?” నాటికలోనినాయిక కనకాంగి మంగళనూత్యాలను తెంచి పారవేస్తుంది. 


“మనోరమి నాటకము రాజమన్నారు నాటకరచనా శిల్చానికి పరాకాష్ట. 
దిక్కు లేని పకి మనోరమను తన జీవితరేఖను తానే స్వళ క్షితో తీర్చిదిద్దుకొన్న 

శీ న ధారవడవలెనని 
దిట్టగా చిత్రించి, ఆమెద్వారా స్తా తన న్వశ_క్తిమిద తాను ఆధారప 
సందేశమిచ్చినారు. వీరి నాటకాలలో, నాటికలలో అంతర్వాహినిగా “లోకం 


ఇంకా ప్రేమించడం నేర్చుకోవలె”' అనే నందేశము (ప్రవహిస్తూ ఉంటుంది, 
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సంభాషణలు నడపడంలో, వ్యంగ్య పృయోగంలో రాజమన్నారు సిద్ద 
హనులు. వీరి సంభావణలు పాఠక, (పేక్షక హృదయాలలో సూటిగా నాటు 
అణా 


కొంటాయి. 
రాజమన్నారు ఆపూర్వసృషికి మనోరమ, కనకాంగి, సుధ, జయశ్రీ 
పాత్రలు తార్కాణలు, వీరి రచనలు సం దేశవధానాలు- 
రాజమన్నార్‌ |వచురించిన నాటికలు 19. ఆయన వ్రాసిన నాటకాలు 
రెండింటిలో మనోరమ ఒక్కటే (ప్రచురితము. 


నాటకరచనలోనేగాక, నాటకకళలోని వివిధశాఖలలో నిష్ణాతులు 
కొప్పరపు నుబ్బారావుగారు (1896-1957). ఉత్తమ పృయోకృ. ప్యాచ్య, 
పాశ్చాత్య నాటక సాహిత్యాన్ని, నాటకరంగాన్ని అధ్యయనము చేసినవారు 
కావడంవల్ల కొప్పరపువారి నాటకాలు నాటకీయతతో, కొత్తపోకడలతో, కొత్త 
కౌ తకొత్స (వయోగాలకు తావు న. వ హ్‌ చిత్రణలో, నంఘర్ష ణ 
చిత్రణలో వీరు బహు ప్రజ్ఞావంతులు. వీరు సృజించిన రోషనార, తార, నూర్హ 
హాన్‌ సజీవమూ రులు. ఈ పాత్సల హృదయాలలో చెలరేగిన సంఘర్షణను 
విన్పష్టంగా ద్యోతకము చేసి ఆయా పాతల అంతర్జీ వితాన్ని (పేక్షకుల కన్ను 
లకు కకైట ట్టు చేసినారు సుబ్బారావుగారు. 

హాస్యరసపోషణలో వీరు దిట్టలు. ““రోషనారి లోని హాన్యపా(తలు 
రజాక్‌, దావూద్‌ కలకాలము నిలిచే పె వ తట 

నాటక రచనలోనేకాదు, నాటికారచనలోకూడ వీరు సిద్ధహస్తులు. 
ఎకాంకికలకు విలువ, బహుళ ప్రచారము కలిగించింది సుబ్బారావుగారే. వీరి 
ఏకాంకికలు “నేటి నటుడు", “చేసినపావంి పృయోగానికి వారు పొందుపరిచిన 
సూచనలు అమూల్యమయినవి. “అల్రీముతా” గేయనాటిక. అది ఇంగ్రీషునాటికకు 
ఛాయ అయినా తెలుగుదనాన్ని పొదువుకొన్నది; నాటకీయతకు ఆటపట్టు. అందు 
చేతనే ఈ నాటిక వందల పర్యాయాలు (పదర్శిత మై ప్రజల మెప్పును పొందింది. 
“అల్లీముఠా” నేటి సామాజిక జీవితానికి పత్యేక వాఖ్య. “నేటి నటుడు" నేటి 
తెలుగు నాటకరంగంలోని వె(రిపోకడల పె నిశిత విమర్శ. 
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లిటిల్‌ థియేటర్‌ ఉద్యమంద్వారా వీరు తెలుగు నాటకరంగానికి ఎంతో 
సేవ చేసినారు. సుబ్బారావుగారు రచించిన 4 నాటకాలు శీ ఏకాంకికలు ముద్రిత 
మయినవి, 
ఆ|కేయ 

పీడిత (పజాకోటికి సాహిత్య పృఠినిధి ఆచార్య ఆత్రేయ. ఏ మూల 
ఏ అన్యాయము జరిగినా వెనువెంటనే పృఠతిచలనము ఆత్రేయ హృదయంలో 
పొంగి, కలంలోనుంచి దూసుకొని వస్తుంది. అందుచేతనే ఆయన నాటక 
సాహిత్యంలో సమకాలీన జాతీయ, అంతర్జాతీయ, రాజకీయ, సాంఘీక సమస్యలు, 
సంఘటనలు తీ వరూపంలో పృుతివింబిస్తూ ఉంటాయి. “ఈనాడు' నాటకము 
భారతదేశంలో 1947, 48 సంవత్సరాలలో జరిగిన మతకలహాలకు, “వా స్తవం 
1950 నాటి ఆంధ్రదేశ రాజకీయాలకు, “వ్రగఠతి మారణాయుధ నిర్మాణానికి, 
“విశ్వశాంతి” శాంతి ఉద్యమానికి వృఠీకలు. 


ఆత్రేయ వా సవికతా వాది. తనచుట్లూ ఉన్న జీవితాన్ని నిశితంగా 
జాలి థం 

పరిశీలించి స్పష్టంగా విశ్లేషించి తన నాటకసాహిత్యంలో పృతిబింభింవ చేసినాడు 

ఆతే3య. 


ఆయన వాస్తవిక రూపకాలలో ఉత్తమమైనది “ఎన్‌ .జి.వో*. మధ్య 
తరగతి జీవితాన్ని, వాళ్ళ మిథ్యా పృమాణాలను, పీడిత జొతుల అష్టక ష్టాలను 
ఇందులో ప్రతిభావంతంగా చి|తించినారు రచయిత. ఆయన వ్రాసిన పన 
నాటకాలలో ఇట్టి వాస్తవిక జీవిత చిత్రణే మనకు కన్పిస్తుంది. 

ఆత్రేయ వాాసిన (పతిక రూవకాలతో *భయం', “విశ్వశాంతి 
పేర్కొనదగ్గవి. రచనలోను, పాత పోషణలోను పరిపుష్టమైన నాటకము 
“అశోక నమాట్‌”. 
వర్తమాన నాటకరీతులు 


గత రెండుమూడు దళాబ్దులుగా వస్తున్న తెలుగు నాటకసాహిత్యంలో 
విభిన్నరీతులు కానవన్సున్నవి. వీటిని జాగ త్తగా వరిశీలి స్తే రెండు విషయాలు 
స్పష్టంగా తెలు_స్టవి- మొదటిది : నాటకక రలు రంగస్థల (పదర్శనానికి అను 
రూలంగా ఊండే నాటకాలను ఎక్కువగా వ్రాస్తున్నారు. వెనక వంద సంవత్సరా 
లలో వలె సాహిత్య గౌరవానికి అంతగా ప్రాముఖ్య మివ్వక, పృదర్శనానుకూల 


థి థి 


నాటకాలకం కొ నాటికలు 
సమాజాల ఆరికసితి. 


తెలుగు నాటక సంక్షిప్త చరిత్ర 


రు. ఇంక రెండవది 


దీనికి కారణము నాటక 
ంగా జాత్సాహిక నాటక సమాజాలు చాల వరకు 


రు, 


ళ్‌ ఖ్యమి సునా 
సున్నా 


జ 


ఇ 
© 


జ) 


త్స 
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నమాజంవారు 


అందుచేత 


సు 


€ 


ఇగ 
లూ 


హమే పెటుబడిగా న్రాపించబడతాయి. 
న్నారు. 


wa 
ఆహం నిల ఉఠా" 
౪ cd 
ఫి అత్రి ఇ 
ఉకలన అ 


భల ఆ 


ఇ 


- పొరాణిక, చారి[తక 
ఈ నాటకాల 


ఎక్కవగా వెలువడటం. అప్పుడప్పుడు 
షించి చూవవచ్చు- 


గ 


తులను కిందివిధంగా విశ 


లక్షణము వాని ఆధునికత, పొరాణీక 


ఈ నాటకాలు ఇప్పుడు దాదాపు ఎవరూ 


, ఆళోక నమ్యాట్‌, విశ్వంతర. 


(ఇ 


ఈ నాటకాలలొ ముఖ 


అనుగుణంగా వ్యాఖ్యానించడం 


pane 


వ్రాసినవి. కాని ఈ కాలంలో వ్యాస్తున్న వన్నీ 
(ఈతి 


॥ రాగవాసిష్టం. 


భటు 


(5 


లువడుతున్నా, పొరాణిక నాటకాల సంఖ్య రానురాను 
046 


ప్రధానంగా కల నాటకాలు (Character plays). 


ou 


ట 
గా పృదర్శి 
Vy చారిత్రక నాటకాలు ; వెనుకటి కాలంలో చారి[తక నాటకాలు 


ఉదా।। దివొదాగ 
ఉదా॥[ నతననా 


(= 
ఈ రచనాకీ 


* 
క సై 
త్ల fra 
లా 
hh 
| సం 
స్ట్‌ 
న్‌ ఖై 
గ్గ ఫు 
0, 
Ww «e 
న 
ర్స్‌ ౯ 
a Ye 
గ్‌ ta 
0 
oY 
«3 
3 : 
గి 0 
f- 
0 
ట్ర 
న. 
|) సె 
ఎ 
ta» 
wn fa 
~~ (1 
శ్రి Yd 
|.) న 
శః 


వి 
( న్‌్‌ 
3 
7 
సీ 
హ్‌! 
0౦ య. 
fw 
Lo 
సి లి 
ల త 
స 
A ట్ర 
ఆ 
టి. 
ba ణా 
x 
2 
ca) 
oh 
C2 3 
ao Ya 
an ( 
wl] 
a గ. 
4 A 
0d గ 
వ! 
ve ల 
న్న «౧ 
ష్‌. ప్ల 


ల 
పేర్కొనడం జరుగు 


(ఇ 


కాలు : సాంఘిక రూవకాలలో తిరిగి అనేక ఉవ 


న్నింటిని మాత్రమే కింద 


ళ్‌ 


కౌ 
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ఊదా॥ యన్‌. బి. వో. 

వ భూస్వాములకు, రై తులకు మధ్యసంఘర్హణ 

ఉదా॥ కూలీ, పాలేరు. 

లీ. ఒక వర్షం అగచాట్లు 

ఉదా॥ నేతబిడ్డ. 

4. ఒక వ్యక్తి నీల చిత్రణ 

ఊదా॥ కీర్తిశేషులు, మాస్టర్‌ జీ. 

స్ట్‌ స్వాప్నిక జగత్తుకు, నిత్య జీవితానికి గల అంతరాన్ని పృద 
ర్మించే నాటకాలు 

ఊదా॥ గాలిమేడలు, తీరని కోరికలు, 

6. మనస్తత్వ నిళూవక రచనలు 

ఉదా॥ ఆత్మవంచన. 

ఇవి అన్నీ ఇతివృత్త నిర్మాణానికి సంబంధించిన రీతులు. ఇక రచనానిధానానికి 
ఏంబిందించినవి : 

7. [పహననాలు, (ప్రహననపొాయాలై న ఆహాదరూపకాలు 

ఉఊదా॥ నాటకం, తుఫాను. 

$. గేయ రూపకాలు, వచన గేయరూపకాలు 

ఉదా॥ మహోదయం, ఆశ, అల్లీముఠా. 

9. *వ్య రూపకాలు లేదా రేడియో నాటికలు: ళతాధికంగా [వాయ 
బడుతున్న ఈ రూపకాలలో ముఖ్యమై నవిగా కొన్నింటిని పెర 
నడం సాహసము. గోరాశాస్త్రి, హిత|కీ, అమరేందు పుభృ 
తులు ఈ [వ[కియలో ఎంతో కృషిచేసినారు. 


ద్వితీయ ఖండము 
జ ర్త క్‌త్త్వ కం 


(DIRECTION) 





శే | దర్శకుడు - దర్శకత్వము 


నాటకప్రృుయోగము ఒక కళ. ఈ [ప్రయోగానికి సూత్సధారుతు 
దర్శకుడు. నాటకము మొదట రచయిత ఊహలతో పుట్ట, (లంగా ఒకు రూపాన్ని 
సంతరించుకొన్న ప్పటికీ తరవాత దాన్ని రంగస్థలంమిద వహృదర్శించేవరకూ 
పరిపూర్ణత కల్లదు. రచయిత నిర్మించిన ఒక బొమ్మకు ప్రాణముపోసి, దానిచేత 
ఆడించి, పాడింది, మాటాడించే ప్రజ్ఞ దర్శకునిదే. ఒక నాటకంలో రచయిత 
యొక్క సాహిత్యహపుతిభ ఎంత ఉన్నా - అది, ఆ నాటకాన్ని సజీవంగా, రంగ 
స్థలంమోద పందర్శించడంకోనం దర్శకునకూ సాంకేతిక నిపుణులకూ నటీ 
నటులకూ అవసర మైన సూచనాత్మక సృష్టి మా(త్రమే, అసలు, రంగస్థల గ్రళ్ల 
(Theatre Art) సమష్టి కళ (8010 art). ఇందులో దర్శకుడు సాంశేతిక 
నిపుణులు, నటీనటులు మొదలై నవారితోపాటు ప్రేక్షకులు కూడా భాగస్వాములే, 
వీరందరి నమష్టి కృషి ఫలితంగానే ఈ నృజనాత్మక కళ (Creative art) పరి 
పూర్ణత పొంది, మానవునిలో అపారరసానుభూతినీ, పరానుభూతినీ ((Mpathy) 
కల్పించి, ఆనందాన్ని కలిగిస్తుంది. అప్పుడే రచయిత రచించిన ఆ దృశ్య 
కావ్యము ఒక నజీవ హపృదర్శనంగా రూపొందుతుంది. 


మొత్తంమిద, రచయిత రచించిన నాటకాన్ని రంగస్థలంమోద 
వదర్శించేవర్కకూ జరిగే కార్యకలాపొల సక్రమ, కళాత్మక నిర్వహణే దర్శకత్వ 
మన్నమాట. నాటక నిర్ణయము, పాత్య నిర్ణయము, నాటకోద్దేశ న్పష్టకరణము, 
గమనవేగము, పృదర్శన పద్దతి, శీ_లి, రంగాలంకరణము, కదలికలు, దృశ్య 
చితీకరణల సమీకరణ పద్దతులు మొదలై న అంశాలన్నింటికీ దర్శకుడే బాధ్యత 
వపొంచి, నిర్యహించవలె. దర్శకుడు, దృశ్య నమోకర్ణణ మొదలై న పద్దతుల 
ద్వారా నాటకంలోని విలువలను గుకకులకు అందినాడు. దర్శకుని సూచనల 
ననుసరిస్తూ నటీనటులు అంగ విక్షేపాల (క్ర65ూరికు ద్వారాను, వాచిక 
సాత్విక-అభినయాల ద్వారాను ఈ విలువలను వ్యక్తీ కరిస్తారు, 
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పూర్వాభ్యానసంలో (7606275213) నటీనటులు యాంత్రికమైన 
అభ్యాసంలో నిమగ్నులై ఉంటారు కనుక అప్పుడు నాటకంయొక్క_ అర్భంమిద 
గానీ, అంతరార్హంమిదగానీ ఇతరాంశాలమోద గానీ తమ మనస్సులు లగ్నము 
చేసే నీతిలో ఉండడం అరుదు. అభినయ వృకిియలు (2060159) నటీనటుల 
ఏకా[గత లేనిదే చ చే గ్‌ రూపొందడం నాధ్యంకాదు. అందుచేత ఈ ఏకాగంతకు 
భంగము కలుగకుండా ఆ విషయాలమోద శ్రద్ద చూపి హుదర్శన సరిగా 
రూపొందేటందుకు, ఒక ప్రత్యేక కళాకారుడు అవనరమౌొతాడు. రచయితయొ క్ష 
కళాత్మక కృషి. నాటక [పదర్శనంలో నటినటులద్వారా వెల్లడి అవుతుంది. దేనిని 
ఎట్లా జ నిర్ణయించేది దర్శకుడే. 
|. న నటుడు తన అభినయ ఫలితాన్ని (్రేకక దృష్టిలో) - ఎట్లా సరిగా 
నిరయించుకో లేడో, అట్లాగే, తక్కిన నటుల అభినయాలతో, తన 
అభినయము తెచ్చే. పరిణామాలు ఎట్లాంటివో; ఒక దృశ్యంలోని తన అభినయమ. 
ua కిందటే దృశ్యంలో తన అభినయం పె ఎట్లాంటి పుభావాన్ని చూపుతుందో; 
మొ_త్తంమోద నాటక [ప్రదర్శనలో అది ఏ ఫలితాన్ని సాధించగలదో- ఊహించు 
కోవడం కష్టతరమే. తన పాత్రయొక్క స్వభావ న్వరూపాలనుగురించి నటుడు ఒక 
నిక్చితాభీపాయము కలిగి ఉన్నప్పటికీ ఈ అభిప్రాయము నాటక సమగ స్వరూ 
వంలో ఎట్లా సమర్దనీయమో; వివిధ పాత్రలను, వాటి స్వభావ న్వరూపాలను 
ఎట్లా సమన్వయవరచుకోవలెనో నాటక సమ(గన్వరూపవాన్ని ఎట్లా ఊహించుకో 
వలెనో అవగాహన కావడంకూడా కష్టము. కనుక, ఈ బాధ్యతలు నిర్వ ర్హించ 
డమే దర్శకునియొక్క ధ్యేయము. నాటకపయోగం (Play Production) తో 
ఒక ముఖ్యాంగంగా, నాటక సామరన్యసాధనకూ, సమష్టి కృషికీ, రచనలోని 
భావో ద్దేశాల సకృమ పృకటనకూ “దర్శకుడు” అనే ఒక పత్యేక కళాకారుడు 
అవసరమని గుర్తించడం జరిగింది. పూర్వపు రోజులలో చాలావరకు ఆయా 
నాటకాలలోని ముఖ్యపాత;ధారులే ఈ బాధ్యత వహించేవారు. నాటకంలోని 
పాత్రలు ధరించే దుస్తులు మొదలు హపృదర్శన పరికరాలు, ఆహార్యము, హవభావ 
ప్రకటన పద్ధతులవరకు దర్శకుడే ఒక పత్యేక కళాకారుడై - బాధ్యత వహించే 
నూత్న వరోదామము ఇప్పుడిప్పుడ మనరేశంతో పృచారానికి వస్తున్నది. 
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- "దర్శ కుడు 3 మ నాటకవయోగంలో "తనక సంబంధమున్న తటే తం 
విభాగాల వ్యకులకు' న్యాయము" es వీరెవరంపే * - 1. రచయిత, 

2. నటీనటులు, లీ. క్షేక్షకులు. " 
ఈ మూడు వర్షాల: కృషిని ఆన క్తి నీ తాను' సమన్వయపరచి, నాటక 


రనస్టితికి సృజనాత్మక వ (creative artist), హృధానవ్యాఖ్యాత 
(త interpreter} గానూ వ్యవహరించి దర్శకుడు రాణించవలసి ఉన్నది. 


లా | 









1 స్కేకకుల్లు_ ; రచయిత్ర .. 
1: 'రర్మకడు. రచయిత: 


Sots భావాలమ,; 'ఊద్దేశా లను. స సన్న పతిత నిర్తు 
పంగా, నిర్దిష్టంగా. తెలుసుకొని రచయితకు |వతినిధిగా దర్శకుడు. వ్యవహరించ 
వలె. నాటక “ల్లో రచయిత తెలవని "సూచనలు... పాతల . న్వభావ స్వరూపాలు 
ఊహించి, మ రించి. బోధించి. వారిచేత ఆ యా భావాలను కళాత్మ 


కంగాను, శ క్రిమంతంగాను, ఆకరణీయంగాను దర్శకుడు (వ్రదర్శించచేయవలె. 


2. దర్శకుడు : నటీనటులు r 


నటీనటుల ప్రతినిధియైన దర్శకుడు ః వారి set చెవులుగా ssl 
రించవలె. నటులు రంగస్థలంమోద ఉండడంవల్ల వారు బ్రక్షకులకు ఎట్లా కని 
సారో, వినిపిస్తారో శే నుకోలేరు కనుక వారికిబదులుగా దర్శకుడు ఊహించి, వివ 
రించి సాయవడవలె. తన వరిశీలన ఆధారంగా వారికి (పోత్సాహము కల్గించి, సల 
హాలు, సూచనలు ఈయవలె. ఏవిధంగా శరీరభంగిమలు రూపొందించుకోవలెనో ఇ 
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ఏరీతిగా కంఠన్వరము మలచుకోవలెనో, నటనలో దేనిని పృస్ఫుటీకరించవలెనో , 
దేనిని తగ్గించి తగుమోతాదులో ఉపయోగించుకోవలెనో, రంగస్థలంమిద నటన 
పుష్టిహొంది, ప్రేక్షకులలో రససిద్ధి కల్లజేయటానికి ఏయే మార్గాలు అవలంవించ 
వలెనో వివరించి నటీనటులకు సాయపడవలె. ముఖ్యంగా పాత పోషణలో 
పాత - అంతర్గత లక్షణాలు బహిర్గతము చేయడానికీ, అవి కథా సంవిధానానికి 
అనుకూలంగా ఉండేటట్లు రూపొందించడానికీ నటీనటులకు సలహాల నీయవలేె. 
8. దర్శకుడు : |పేక్షకులు 

దర్శకుడు ్యేక్షకులయొక్క ప్రతినిధి కనుక, వారు కూర్చునే 
[ప్రదేశము వారికి సౌకర్యంగా ఊండేటట్లు, వారు ఎక్కడ కూర్చున్నా నాటక 
దృశ్యాలు వారికి కనిపించేటట్లు, వినిపించేటట్లు ఏర్పాట్లు చేయవలె. పూర్వా 
భ్యాసము జరుగుతున్న అన్ని రోజులలోనూ (యేక్షకుల పృతినిధిగా [యేక్షకాగారం 
(auditorium) లో కూర్చుండి, వారి కోరికలను, అభిరుచులను, ఆశయాలను, 
ఆంతర్యాలను ఊహించి నాటకాన్ని రూపొందించవలె. “ఈ పాత్ర చిత్రీకరణ 
(పేకకుల హృదయాలకు హత్తుకొనేటట్లుగా ఉందా? ఈ పాత పోషణలో 
సటుడు ప్రకటించే ఉర్వేగాలవల్ల తనకే తాదాత్మ్యము కలుగడంలేదే, మరి, 
"ప్రేక్షకులు ఎట్లా (పతిస్పందిస్తారు ? దీనికి కారణ మేమిటి ? పాతృధారి అయిన 
నటుడు ఆ పా(త స్వరూప స్వభావాలను సరిగా అర్థంచేనుకోలేదా ?” ఇట్లాంటి 
ప్రశ్నలు వేనుకొంటూ దానికి తగిన నమాధానాలు ఊహించుకొని, ఉచితమైన 
మార్పులు. చేర్పులు చేసి, నాటకానికి మెరుగులు దిద్ది, ్రేక్షకామోదము, 
ప్రశంస పొందేటట్టుగానూ ప్రదర్శన విజయవంత మయ్యేటట్లుగానూ రససిద్ధి 
కలిగేటట్లుగానూ కృషి చేయవలె. 

ఈవిధంగా దర్శకుడు నాటకానికి సంరక్షకుడు. పృయోగానికి సారథి. 
నటీనటులకు అధినేత. రచయితకు ప్రధాన భాష్యకారుడు. (కేక్షకులకు మిత్రుడు, 
కాగా, రచయిత భావో దేశాలను శాస్త్రాయంగా, సమగ్రంగా పరిశీలించి, సాంకేతిక 
మైన విలువలు చేర్చి, ప్పున్తకగతంగా ఉన్న నాటకాన్ని సజీవమైన సహజమైన 


వృదర్శనగా పునఃసృష్టి చేయగల సృజనాత్మక కళాకారుడే దరుకుడు. 
3 స లా *ఠి శ 
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దర్శకునికి అవనరమైన లక్షణాలు 


నాటక దర్శకుడుగా రాణించవలెనని ఆశించే ప్రతి కళాకారుడు ఎన్నో 


సవాళ్ళు ఎదుర్కోవలసి ఉంటుంది. అనేక విషయాలు దీక్షతో, ఏకాగ్రతతో 
పరిశీలించి, కృషిచేయవలసి ఉంటుంది. కనుక దర్శకుడు బహుముఖ [పజ శాలి 
జా 


అయిఈండవలె. 


1. 
Va 


దర్శకునికి మంచి సాహిత్యజ్ఞానము ఉండవలె, 
(పవంచజ్ఞానంతో పాటు, విభిన్న వృకృతులు గల మనుష్యులతో వ్యవహరించే 
నేర్పు, ఓర్చు ఊండవలె, 


. విభిన్న కంఠన్వరాలను నాటకానుకూలంగా మలచుకొని ఉపయోగించుకోగల 


పరిజానము, పరిపూర స్వరజ్తానము కలిగి ఉండవలె. 
జ ణ్‌ జొ 


స్ట దృశ్యాన్ని కనులవిందుగా రూపొందించే ప్రజ్తా పాభవాలు, కళాభిరుచి 


కలవాడు కావలె. 
రంగస్థల రూపకల్పనకు తగిన శిల్ప, చిత్సలేఖన, వాస్తువరిజ్ఞానము కలిగి 
ఊండవలె. 


క్‌ ఆత్మవిశ్వానంతో సమస్యలను ఎదుర్కొనే నేర్చు, ఓర్చు, పరిపాలన 


దక్షత కలిగి ఉండవలె. 
నిరీ త సమయానికి ప్రదర్శన పారంభించేటట్లు చూడవలె. 
దం se 


ర. నటీనటులకు తాను ఆదర్శ|ప్రాయడై ఉండి, వారిలో (క్రమశిక్షణ, సహజీవన 


భావాలు నెలకొల్పి, మి|తుడుగా, మార్గదర్శకుడుగా వ్యవహరించవ లెః 


: సామాన్య పేక్షుకులు దర్శకుని వతిభ గుర్తించలేక, నటీనటులనే మెచ్చు 


కొంటూ ఉండడం సహజము. అందుచేత దర్శకుడు బాధ్యత గుర్తించిన 
కళాకారుడై , అసూయా. దూరుడై నిష్కామదృష్టితో తన ధ్యేయాన్ని 
సాధించవలె. 


స | నాటక నిర్హ యము: 
(Selection of Play) 


టక ప్రయోగంలో, నాటక. నిర్ణయమే పునాదివంటిది. ఏదో ఒక 
నాటకము వ్‌ ఆ ఉత్సాహంతో కొంతమంది నటీనటులు ఒక సమా 


జాన్ని సాపించుకొంటారు. వారికి ఎదురయ్యే పృళ్న _లనేకము. 
“ఎటాంటి నాటకము ?” “ఏ నాటకము ?”. “పౌరాణికమా ? చారిత్ర; 
కమా? సాంఘికమా ? హాసన్యహపుధానమా : ? రాజకీయ విషయకమా ? హృబోధా 


, పద్యాత్మకమా We త్రి పాతు లున్నదా, లేనిదా ?* 

[పళ్నల వెనువెంటనే “వృదర్శించడం ఎందుకు?” “ఎవరికోనము 
అనే వృశ్నలు,. “ఈ వృదర్శనకు అవసరమయ్యే ఆర్థికస్తోమత సమాజానికి 
=e మొదలై న ప్రశ్నలు కూడా ఒకదానివెంట ఒకటి దూసుకొనివన్తాయి. 
ఈ వృశ్నలన వాగు త్తగా పరిశీలించి, ఒక నిర్ణయానికి రావడంమిద నాటక. 


చం 
ప్‌ో 


జవళ్న “ఎందుకు?” “సమాజసనభ్యుల సరదా 'తీరడానికా * 
వ ప్రృజలముందుంచడానికా?*, “కేవలము నాటక =e 


శ 


నొ నడానికా 2“, “వారి కత sug “రాజకీయ. a 


విషయము నిర్వివాదాంశమే.. అయితే నాటక ప్రదర్శనకు 
ఒ్రకకులకు ఉండే సంబంతము కొంచెము పరిశీలించవలసి ఉన్నది, (పేకుకు 
క అభిరుచి గలవారై ఉండరు. పట్టణ వాతావరణంలోని స్కేక్షుకాభి 
క్కు గ్రామ లె వాకావరణంలోని ప్రే క్షకాభిరుచులకు ఎంతో తేడాఉంటుంది, 


mp శ 4 4+ 
లః re చూసే ss మోరు నాటక మెందుకు చూస్తారు” 
కడై మర్ణ వ్‌ 


. నో 
ఒ పలిన్నత్రున జవాబులు స్థూలంగావ స్తే ఎ మనము ఆశ్చర్య వపడనక్కా 
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అ 


రలేదు. కాని, ఈ జవాబులన్నింటి సారాంళముతేల్చి, వాటిని తరగతుల వారీగా 
విభజిస్తే మూడు ముఖ్యకారణాలు కనిపిసాయి. 





li వికర్తణ 2 ఉద్దిపనము లం చనం వనక 
(1128520౫) (STIMULATION) (ILLUMINATION} 
(పతి పకక సమూహంలోనూ, ఈ మూడు కారణాలచేళ 


త్ర 
ఉంటారు. ఈ ఎక్కువ తక్కువలు పదర 


న్నిజట్టి, ఇతర పరిస్టితులనుబట్టి ఉంటాయి. నేరు 


(NX 


ea ప్రేక్షకులు మెచ్చే, అరా నాటకాన్ని ఎన్నికచేనుకుంటాడు. తాటక 
నిర్ణయము, అది పవృదర్శింవబడే ప దేశంలోని ఎక్కువమంది చ అభి 
రుచి ప్రకారము జరిగితే, అది వారి ఆదరణపొంది విజయ 

శాలు ఎక్కు_వగాఉఊంటాయి, ఇంతేగాక, (వదర్శింపబొ బోయే se 
(ప్రదర్శించే దర్శకు న సమాజనభ్యులు, ముఖ్యంగా నటీనటులు ఉకాాహపూరి... 
తులు కావలె. వారికి ఇష్టంకాని నాటక ప్రదర్శన ఎట్టి పరి i 
తముకానేరదు. అంతమాత్ళంచేక నటీనటులుగాని , దర్శః కుడుగాని, వారి వః క్రి 
గత వృతిభా విశేషాలను వృకటించుకోవడానికి అనుకూలత కలిగిఉన్న కారణం, 
చేత, ఒకే నాటకాన్ని నిర్లయించుకోవడంకూడా సరిఅయిన క అది. 
స్రుక్షకులు కూడ చూసి ఆనందించగల అవకాళము కలిగినదికావలె. అందుచేత, 
శేకకాభిరుచులకు_ అనుగుణంగా స్థాయి దిగజారడంగాని, వారికి ఆందని 
ఉన్నత [ప్రమాణాలుగల ప్రై స్థాయిలో ఉండడంగాని పొరపాటే అవుతుండి, 


ఎంచుకొనబోయే నాటకము ఇటు సమాజనభ్యుల, అటు | పేక్షకుల 
అభిరుచులకు అనుకూలమై నదనే నిర్ణయానికి వచ్చినప్పుడు, కింది (సశ్నలకి 
నిర్వాహకులు సరియెన జవాబులు సక కురి నాటక నిర్ణయము స్టిర ప 
కోవలె. ఎన్నుకొన్న నాటకాన్ని సమాజదర్శకుడు సక్రమంగా వృదర్శింప చెయ 
గలడా ? ఎన్నుకొన్న నాటక కథావస్తువుపెగాని, రచయితి భావాలపెగాని, 
దోర్శకునకు విశ్వానములేన ప్పుడుగాని, ఇతర విధంగా అనిష్టత కలిగి ఉన్న 


౯ా 


రో 
EA 


ప్పుడుగాని హృదయ పూర్వకంగా, ఉత్సాహవంతంగా కృషిచేసి, ఆ నాటకాన్ని. 
రధనవి త్త ౦గా పృదర్శింపజి వేయడం అసంభవము. అట్టి సందర్భాలలో జా. 
కూ మార్చుకోవడం అత్యవనర మవుతుంది, 
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అందుబాటులోజన్న నటీనట సమాజంతో ఎన్నుకొన్న నాటకాన్ని 
“ప్రదర్శించడం సాధ్యమా? (ప్రయోగము చాలాదూరముసాగే వరకు ఈ 
పృశ్నకు నిర్షిషమెన సమాధానము అసృ్పష్షంగా ఊండేమాట నిజమేఅయినా, 
టమ యా అ 

నాటకంలోని వృతి పాత్ళకు నమర్హుడెన నటుడు లభించనవ్పుడు, వెదకడం సరి 
పెట్టుకోక తప్పదనీ --ఆ కారణంచేత వృయోగముకష్టమనీ, ప్రదర్శన విజ 
యము పొందడం సందేహనస్పదమనీ చెప్పకతప్పదు. ఏ పాతృకు సరిఅయిన 
నటుడు లేకపోయినా ఈ అపజయము తప్పదు. 


లే. ఎన్నుకొనబడిన నాటకము నమాజముయొక్క ఆర్థికాది శక్తి 
సామర్థ్యాలకు మించినదా * 


పెద్దఎత్తున రంగాలంకరణ (66009 దృశ కబంధ నిర్మాణము (set 
construction) మొదలై నవాటితోనాటకహ్మదర్శన రూపొందించడం ఎంతో ఖర్చు 
తోకూడినవని. అట్లాగే సంగీతము, నృత్యము మొదలై న హంగులు దృశ్యానికీ 
దృశ్యానికి మార్చులు (ఆ మార్పులు తక్టువ వ్యవధిలో చేయవలసిన అవసరము) 
సాంకేతిక మై న విలువలు-_పృతే్యక రంగదీవనము (spcecial stage ligh- 
tng) మొదలై న వానితోకూడిన నాటక హృదర్శన సాధారణ నాటకనమాజాల 
శక్తి సామర్థ్యాలకు మించినది. ఇంతేగాక |ప్రదర్శనజరిగే నాటకళాలకూడా ఈ 
పృయోగాలన్నింటికి అనుకూలంగా ఉండవలె, ఇట్లా అన్ని అంశాలు సంతృప్తి 
కరంగా లెనప్పుడు -నాటకం ఎన్నికవిషయము పునః పరిశీలన చేసుకొని, ఖచ్చిత 
మైన నిర్ణయానికి రావలె. వరసగా నాటకాలు (పదర్శించే (పణాళికఉన్నప్పుడు, 
వాటి కృమంలో వై విధ్య పృుకృతులుగలవి, ఒకదాని తరవాత ఒకటి ఏర్పాటు 
చేనుకోవలెనేగాని, ఒకేతరహా నాటకాలు - ఇతివృ త్తంలోగాని, (ప్రదర్శన శై లి 
లోగాని, రంగాలంకరణంలోగాని _. ఉండరాదు. 


చాలామంది యువదర్శాకులు విషాడాంత నాటకాలు, సమస్యా పరి 
ష్కారంలేకుండా (పేక్షుకుల ఊహకు వదిలివేసే నాటకాలు మాత్రమే ఉత్తమ 
కళాస్వరూపాలనే భావముకలిగి ఉండడం ఒకొక్కప్పుడు చూస్తున్నాము. కాని 
ఈ రెండు లక్షణాలు మాత్రమే ఉతమ నాటకానికి నిర్దాయకాలు కానేరవు. ఈ 
ముగింపులు సేక్షకులకు తృప్తినిచ్చేవికావలె. ప్రేక్షకులకు తృ ప్తినివ్వటంతో 


పాటు, వారి ఊహళ క్తికి పదునుపెట్లడం, ఇంద్రియాలను ఊ తేజపరచడం, మనో 
హు అలన 


న 





నాటక నిర్ణయము {157 


వికాసాన్ని కల్లజెయ్యడం, వరానుభూతిని సాధించటం అనేవి ఎన్నికచేసిన నాట 
కానికి ముఖ్యలక్షణాలుగా ఊండవలిె; కాబట్టి నాటకాన్ని ఎన్నికచే సేటప్పుడు కింది 
అంశాలు అనునరశీయాలు,. 


1. దర్శకునకు నచ్చవలె. 

2, నటీనటులకు నచ్చవలె. 

లీ. హృదర్శన సౌలభ్యముకలదై ఊండవలె, 

4, ప్రేక్షకులను మెప్పించి, రసనానందము కలించవలె. 


అంతరార్థ విశదీకరణము (Interpretation) 


పూర్వపు రోజులలో నటీనటులు తాము ధరించవలసిన పాతల 
గ్వరావన్యభావాలు ఎట్లా ఉండవలెనో తామే ఊహించుకొని నిర్హయించుకొనేవారు. 


9 


దినినే నాటకియ వరిభాషలోొ “అంతరార విశదీకరణముి తగా. పాతల 
(టి 


అంతరార్హ డిశడీకరణ నాటక.__అంతరార విశదీకరణాన్నిబట్టి ఉంటుంది. నాటక 
ని థి టె 
ఆంకరార విశదికరణము, నాటక విశ్రేషణము ఒకదానికొకటి నంబంధించినవి 


కావడంవల్ల , ఆధునిక ఈ. ఈ బాధ్యత దర్శకుడే వహించి, నటీ 
లకు తెలియజెప్పి, య్య పౌతం ఆంతరారాన్ని ఆ పాత్రే; విశదీకరించుకొనే 

గ థి 
చెపాడం జరిగింది. కవలము వివరాలుమాత్యమే నటీనటులకు 


ఒక నాటకము చదివి విశేషణము చేసేటప్పుడు అందులోని నాటక 

సామని?ని. (dramatic material) అంటే- సంభాషణలు, పాతలు, దృశ్య 
విచరాలు, భావాలు, కార్యోకలావము మొదలె నవన్నీ-పరిశీలించి విలువలు 

శక 
(values) కటవలె. ఈ నాటకీయమై న విలువలే (dramatic values) పక్ష 
కులకు ఆన కిని కలిగించేవి. పృదర్శింవబడే నాటకము పేక్షకుల ఉఊద్వేగాలకు 
తపి కకొాంద్న్‌ సందర్భాన్ని బటి , వారిని హాస్యంలోనో, విషాదంతోనో ముంచెత్తు 
తుంది, వె జొనికమెన కొ తక త భావాలను ప్రేక్షకులకు ఆకర్షణీయంగా 
తమన డా అనం బా యు 
అండదినుంది. కథతొనిభావాలను మరింత వటిషంగానూ ఆకరకంగానూ ఆస క్తి 
ల యు 
దత ధగైామో సక్షకులకు (పదర్శినుంది. నాటకంలో అంతరతంగా ఉండే భావాలు 
Pe ణి 
(పదర్శనలొ రనవ తరంగా ఉద్బుదమె విలువలుగా రూపొందుతాయి; అప్పుడు 
వ ల న 

న విలువలు (phylosophical values) అనవచ్చు. 
ల, శిల్పం (technique) వల్ల, ఆహార్యము మొదలై న 
ap) (wees 

షాలవల నాటకీయమై న విలువలు (dramatic values)  ఊహపొందుతవి, 

వ 
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నాటక సామగ్సి సక్రమంగా వినియోగించినట్రయితే అవి చిలువలుగా మారి, 
కులకు అందుతాయి. వె జ్ఞానిక మైన విలువలు (Intellectual values) పే; 

కులకు నిర్దష్టంగానూ meen అందించినవ్వుడే అవి వారికి న 
రకము. భావోద్వేగాలకు సంబంధించిన. విలువలు (పేకుకులకు. అర్హము కావల 
సిన అవసరంలేదు. ఒక నాటకానికి వెనక ఉన్న అంతర్గ తభావము ల నె తిక 
మైన విలువ (Moral value) అని చెప్పవచ్చు. “సత్యమే జయిస్తుంది” అన్నది 
ఒక నీతి. ఇదే పృశ్నార్గకంగా “ “సత్యము జయిస్తుందా?"' తరీకాడా ఉండవచ్చు. 


నాటకంలోని ఇతర భావాలు. 


పాతల న్వభావ న్వరూపాలు, వాటి పరిశీలన, ఫలానా వృకృతిగల 

వ్యక్తి ఫలానా పరిస్తితులలో తన న్వభావాన్ని ఎట్లా (పకటిసాడు ? ఎట్లా 
అలావమి థి రా —D యు 
చరిస్తాడు ? మొదలై నవి. నాటకంలో ఉండే ఈ రకమైన భావాలు అతిపరి 
చితాలూ, సర్వసామాన్యాలూ అయినా, ఆశాభంగము చెందనక్కర లేదు. వీటితో 
కొత్తదనము మామూలుగా ఉండదు. కాకపోతే, వాటిని చెప్పే విధానంలోనే 
రచయిత కొత్తదనము చూపవచ్చు. నాటకంలో. నై తికమైన విలువలు మామే 
గాక బోధనాత్మకమైన విలువలు (educational values) కూడా ఉండవచ్చు. 


ఉఊద్వేగాత్మకమైన విలువలు (EMotional Values) 


1. అనేక నాటకాలలోని ముఖ్యపాత9ల అనుభవాలతో మృకకులు 
ఊహలో పాలు వంచుకొని పరానుభూతి (౭[p2thy) పొందుతారు. దీనివల్ల 
వారికీ ఒక విధమైన ఉఊగ్వేగానుభవము అరక్‌, నాటక పృదర్శనయొక్క 
ముఖ్యాకర్తణే ఇది. 

2 ఎపవిధంగా కాక ప్రేక్షకులు పాతనుంచి విడివడి పృదర్శన చూసి 
నప్పుడు కూడా వారికి ఊఉ ద్వేగానుభవము కలుగుతుంది. ఉదాహరణకు హో హోస్య 
సంభాషణ చెప్పిన పాతృతోపాటుగా తాదాత్మ్యము చెందటంగాక, ఆ సంభాషణకు 
గురియైన పాతృవంక చూసి, స్వేక్షకులు నవ్వుతారొనేది గమనించదగిన 
విషయము, 


కళాత్మకమైన విలువలు న Values) 
1. కంటితో చూసే 'నుందర వస్తువులు, ఆకరకమయిన' ఇతర 
దృశ్యాలు. | 
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2, చెవితో వినే కవిత్వము చక్కని కంఠస్వరము,సంగీతము, లయ 
బదము (శావ్యము అయిన శచాల ద్వారా (పేక్షకానుభూతికి అందించబడతాయి, 
ధి ది 


ముఖ్యభావము (Theme) 

ఒక నాటకంలో వ్య కమయ్యే వివిధభావాలతో నాటకకథకు (పాతి 
పదికగా ఉండే భావము ఆ నాటకంలోని ముఖ్యభావము. ఈ ముఖ్యభావ (ప్రకట 
నకు అనుకూలంగా దర్శకుడు నాటక ప్రదర్శన రూపొందించవలె. అట్లాగని 
ముఖ్యభావము మాత్రమే దృష్టిలో ఊంచుకొని (ప్రదర్శన సాగినంతమాత్రాన 
చాలదు. ఇతరభావాలుకూడా విన్మరించరానివి. ముఖ్యభావానికి [పాముఖ్యమివ్వడం 
మాత్రము ప్రధానము. 
(ప్రదర్శన పద్ద తి (Treatment) 

హపృదర్శన దృష్ట్యా, ముఖ్యభావ వివరణ మాత్సమే నాటకాన్ని నిల 
బెట్టలేక పోవచ్చు. అట్లాంటి పరిస్థితులలో దానికి విశేష (ప్రాముఖ్యమివ్వనక్కర 
లేదు. నాటకంలోని అన్ని విలువలూ (పాముఖ్యము వహించినవ్వుడు (ప్రదర్శన 
జయప్రద మౌతుంది. సత్య హరిశ్చం[ద నాటకంళో “సత్యమేవ జయతే” 
అనేది ముఖ్యభావమైనా, నాటకంలోని పాముఖ్యమంతా హరిశ్చందు?ని కష్టాలు 
చితీకరించడంలో నే ఉంటుంది. ఇది నాటక. శిల్పంలో అవనరమైన పక్రియ. 

సాముఖ్య మివ్వవలసిన విలువలకు సరియైన స్థానము కల్పించడం, 
అవి సక్రమంగా 'పేక్షకులకు అందించడానికి మార్గాలు అన్వేషించి, నిర్ణయించి, 
ఆచరణలో పెట్టడం- ఇది ప్రదర్శన పద్దతి (treatment). నాటక ప్రయోగ 
కార్యకృమంలో ఇది అతిముఖ్యమైన అంశము, 


పలురకాలై న విలువలు పతి నాటకంలోను ఉంటాయి, అవి అన్నే 

షించి ఆచరణలో పెట్టడం దర్శకుని బాధ్యత. 
ఒక నాటకంయొక్క విశిష్ట లక్షణము రచయిత మాటలలోనే గాక 
అది చూచేటప్పుడు ప్రేక్షకులకు ఏర్పడే దృక్పథం (View point) మోద 
కూడ ఆధారపడి ఊంటుంది. తెర ఎత్తేదాకా ప్రేక్షకుడు ఏ దృక్పథంలో నాటకం 
చూస్తాడో ఊహించడం కష్టము, తెర ఎత్తిన తరవాత కొద్దిసేపటికి పే)క్షకునికి 
ఆనసికంగా ఒక దృక్పథము స్థిరపడుతుంది. అట్లా స్థిరపడిన దృక్పథంతోనే 
కాన్ని చూస్తాడు, నాటకంలో తాను చూసే పృతిదీ తాను స్షిరవరచుకొన్న 
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కంగా (logical), 


టే 
సలా 
వలీ 


ఏ 


pn 
ఇటావా 
యె 


ఉం 


జే 


ఆఅకెద ణంగోి, 


లను 


కు 


రుక్‌ 


Lag 


ల 


(tragedies) 
అ 


దీనికి కారణము. 
భదత (emotional security} కోరుకొంటారు. 


[ng 


నడవవలెనెగాని, 


[a] 


od 
పెంచడానికి నాటకంలోని అంతరతభావమ 
a 


యట 


[a] 


జై 


la) 


కంలొ రూ 
లుగా 


తి 
(11) 


ఠతుషాదాంత నాటకాలు 


స్పృందింప 
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చకితులను చేసి, వినయము (5000156) కలిగించరాదు. _పేక్షక మనః స్థితి 
పసిబిడ్డల పృకృతివంటిది. రాబోయే ఆకస్మిక- ఆశ్చర్య సంఘటనను ఏదో చిన్న 
సూచనద్వారా నూచించనిదే, దర్శకుడు రానీయకూడదు. ఏదో జరగబోతున్నది 
అనేభావము కలిగించి, ఏది జరుగుతుంది అన్నది మాతృము స్వేక్షక కుతూ 
హలానికి, అనిశ్చిత పుతీక్షకు (5035206956) దర్శకుడు వదిలివేయవచ్చు. 


నాటకపృదర్శన అంతర్గ తభావము ఆధారంగా ఒకేరకంగా 
రూపొందించవలెనన్న సూఠాంన్ని (పతిపాదించినంతమాతాన -ప్రృదర్శనలో 
హాస్యము జోడించరాదనికాదు. అది సరియైన పాళ్ళలో సాఫీగా రూపొందవలె. 
నాటకంలో అంతర్గత భావాలలోని మార్పులను భావదళలు (110045) అంటారు, 


నాటకంలోని పాతల ఊద్వేగాలు మార్పు చెందుతూనే ఉంటాయి. 
అవి నాటకాంతర్లత భావంతోనూ ఇతర పాత్రల భావోద్వేగాలతోనూ మేళన 
(harmony) చెంది ఉండడంగాని, విపర్యయము (6010230) కలిగి ఉండ 


డంగాని జరుగుతూ ఉంటుంది. నాటకంలోని ఊద్వేగ పరిస్థితుల స్వరూపాన్ని 


4 


“వాతావరణము (atmosphere) అంటారు. ఈ వాతావరణము కూడా నాటక 
పృడర్శన వివిభభాగాలలో మారుతూ ఉంటుంది. నాటకం తాలూకు అంతర్గత 
భావంతో మేళవించడం (harmonization), విపర్యోయము పొందటం 


ఆయా సందర్భాలను బట్టి జరుగుతుంది. 
ట 


శెలి (Style) 


వా సవికతకూ, నాటకానికీ ఉన్న సంబంధాన్నే ఆ నాటక ౦యొక 
శె లి ఏగle) అంటారు. 


యా 


వాస్తవిక శెలి (Realistic Style) 


) 


దవ్రీసి న్వభావశె లి అని ఆనపకూడా కద్దు. నిత్యజీవిత దృక్పథంతో 
షా ౧ (3) ర | 


ఒక నాటకాన్ని చిత్సీకరి స్తే దానిని వాస్తవిక శైలి అంటారు. వాస్తవిక 
అవా 


శైలి అన్నంతమాతాాన అది సహజత్వానికి పూర్తిగా మక్కీకి మక్కి అనుకరణ 


కారాదు. అట్లాంటి అచ్చమైన అనుకరణ రంగస్లలంమిద అసాధ్యము; ఒకవేళ 
థి 
సాధ్యమైనా ఆకర్షణవంతంగా ఊండదు. ప్రేక్షక దృష్టికి వాసవికంగా కనిపించేదిగా 


ఆస 


ఉండి, ఆ (భాంకిని కలిగి స్తే చాలు. 
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నాటకీయ వాన్తవికత (Theatricalised Realism) 


నిత్యజీవిత పద్దతులను పూర్తిగా అనుకరించకుండా సాంకేతిక పద్దతుల 
(technical means) ద్వారా అది వాస్తవికమే అనే భ్రాంతిని (illusion) 
కలిగించడం నాటకీయ వాస్తవికత, ఇట్లాంటి నాటకంయొక్క అంతరత భావము 
వ్రహసనము (12806) అనీ, మామూలు నాటకమయితే మెలోడ్రామా (melo- 


(720%) అనీ అంటారు. 


అవాన్తవిక 3 (Non-Realistic Style) 


సే దానిని 


అవా 


నిత్యజీవితద్భృక్పుథానికి విరుద్ధంగా నాటకాన్ని రచి 
ఆవా స్పైవిక జే లి అంటారు. నిత్యజీవిత పృమాణాలకు అతీతంగా ఉండే మనఃస్థితి 
లో కాని నాటకవస్తువు _పేక్షకానుభూతిని కలిగించకపోలే, ప్రేక్షకులకు నరియైన 
దృక్పథం కలిగించడంద్వారా, రోససిద్దిని సాధించేటందుకు ఈ 4 లిని ఆవలం 

లా రాజా 
బించడం జరుగుతుంది. అవా స్తవికశై లిలో ఉద్దేశపూర్వకంగా సంభావణలతో 
రృ[తిమత్వము (artificiality), పద్యాలు (vers6), అసాధారణ వద [పయో 
Mm (unnatural phraseology) మొదలె న వదతులు అవలంవిసారు. 
యా థి జావ 

పాత్యలచేత సహజంగా మాటాడించడానికి బదులు ఊవన్యానధోరజి, స్వగతాలు, 
జనాంతికాలు మొదలె న వదతులు విరివిగా వయ కమవుకాయి. ఒకొక్కసారి 
స్రతుకుల నుచేశించి చెప్పే నంధాషణలుకూడా ఉండవచ్చు. ఇదీ ఉదేశపూర్వా 
కమే. నాటరంలోని భావాలు కొందరి వ్యక్కుల అనుభవాలతో కొన్ని దేశకాల పరి 
స్టితులలోని భావాలో కాకుండా నర్వకాలాలకూ, నమస్త దేశాలకూ, సకల మాన 
వులకూ వరించే “నిత్య సత్యాలు' అని నందే మివ్వదలచినప్పుడు రచయిత 
ఓర వత్యేక ౫ లిని అవలంబించవచ్చు. అట్లాంటి శ లిని సాంప్రదాయిక శె ల్‌ 

రజల (ag) రాజ యె 
(0113310 style) అంటారు. ఈ శెలి మై విధంగా ఒక సార్వజనీన, సార్వ 
కాలిక నత్యాన్ని (universal truth) చెప్పడానికికాక, కేవలము (ప్రదర్శన 
సౌలభ్యం కోసమే అవలంబితమయిలతే దాన్ని “ఫార్యలిజంి (fOIMalism) 
అంటారు. 
కాల్చనిక శైలి (Romantic Style) 

వా స్వవజీవితంలోకంటు రమణీయంగాను, ఆకర్త్ణణవంతంగాను 

అవాలి ల 

సన్నివేశాలనూ, కథనూ చిత్రించే (ప్రయత్నంలో అద్భుతాలు, సాహనాలు 
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మొదలె నవి చేర్చినప్పుడు లా క్ష్‌. లిని “కాల్పనిక శి లీ అంటారు. లె లామజ్బు 
యా, a చయ A 

వంటి ప్రేమగాథలకు, సాహ సకృత్యాలతోకూడిస కథావ 

మెన శె లి. 

యజ యాజ 


ఫాంటసీ (Fantasy) 
“ఒక అవా సవిక ప్రపంచంలో ఈ నాటకము జరుగుతుంది అని 
అ 
ష్‌. క్ష్‌. లి ఇస్‌, దీనిలో దృుశ్యాలంకరణలో సు, దుస్తుల 
లోను, వేషధారణ మొదలె గవాటిలోను విక ప్రతీకరణ (distortion) ఉంటుండి. 
ల 


నాటకరచన లికిచెంది ఉంటుందో మూల పద్దతులు కూడా 
అదే శైలిలో ఉండవలె. 


"ప్రేక్షకులకు నూటిగా చె 


నె 
యె 


నాటకనిర్మాణము (Structure of Play) | 


నాటకనిర్మాణాన్ని గూర్చి తెలునుకోవలెనంపే నాటకేతివ్య త్రము 
(plot) ముందుగా కెలుసుకోవలసి ఉంటుంది, నాటక ప్రధాన రోర్రైళ శెాన్ని సోడా 
హరణంగా వివరించేటందుకు ఉపయోగించే కంమమే ఇశిదృ త్రము. కథ్రాసలళిని 
కరతలామలకము చేసుకొంఘేనే తప్ప నాటకము చక్కగా అర్హముకాదు. నాటకం 
లోని కథ మామూలు కథవలె క్రమబద్దంగా నడవక 
వసు వ స్తువు, నన్నివేశా లు రూపా కుకాయిక్‌దా | దర్శకుడు ఈస ఇ వేశాలను క్రమ 


బద్దంగా ఎర్చోరచుకొ ని ఇతిపృుతాన్నా 


G 


[ఏ క్‌ ల్ల ణ్‌ 
వారీగా వ్రానుకొని. పతి సన్నివేశంలోని కథాభాగాన్ని నూచివచేపేర్లు వానుకో 
= Cc? 
వలె, ఈసారాంశాన్ని నూచిం: పర్లు విడిగా[వానుకొంచ నాటకనిర్మాణపదతి 
ఖం 


సుస్పష్టంగా బోధవడుతుంది. 
నన్నివేశాల ప్రయో జనము 


సన్నివేశాలను వాటి స్వభా భావాలను బటి ఈ కింది విదంగా విభజించు 
(9, 


కోవచ్చు. 

1. నంఘర్షణ నన్ని వేశాలు (5942612663 61 conflict) 

వీటిలో ముఖ్యమైనవి మానసిక సంఘర్షణ ? సని న్ని వేశాలు (56ష6202065 of mental 
conflict). 

9; సాదృశ్య సన్నివేశాలు (Parallel Sequcnces) 


సంఘరణలు లెనివీ, కేవలము కథచెన్చడానికి వనికి వచ్చేవీ, జరిగిన 


ఇ ద ఇ 


పాత్రం అంత రార్ద ON OSES iss 


అన శశ. ర్‌ గ లా గ 1? [TIT గ wi 
సంగతులు తెరియజెప్పేవీ (narrative sequnces), పేమ సన్నివేశాలు 


(love sequences) యుత లన్న 


(“eran 
నో 


9. వాతావరణ నన్నివెశాలు (20180456 Sequences) 


Co ఎ అనో nm ఇ ఇ” క తో వాని 
కథాగమనానికి, సంభఘరణరకుగాక కెవలము నాటకకథ్రా వాతావరణ 
౮ 


వాతల ప్రవేశ నిష్క9మణలకు, కొ త్తఅంళా 


న పయ 
లను ప;వేశెట్లడానికి ఉవయోగించేవి. 


ఉద్వేగాలు (cmotions) పరాకాష్ట నందుకొన్న తరవాత మాన 


సీకంగా విరామముకల్పించిడానికి ఏవయోగించేవి. 


పాత్సల అంఠరార్ధ విశదీకరణము (Character interpretation) 
యఖ 


Pa? 


rg te Wu — in: nr గో వం శ జప దివ య 
నాటకవృ యోగంలో పాత లను వాటివ్య క్రిగత (వాధాన్యాన్నిబట్టి 
గౌక నాటకాన్ని సూలంగా దృషిలో ఉంచుకొని, వాటిఅంతరార్లాన్ని బటి పత్రి 
టు తక | థి “ © 
పాత్రకు లిక ప్రధాన [ప్రయోజనము (function) ఉంటుంది. ఈ (పధాన 
పుయోజనాన్నీ పరిశీలించి అరముచేనుకోవడం ఆవాత? అంతరార్హ విశ దీకర ణానికి 
థి 
మొదటిమెట్టు. నాటకాలలో కనిపించేపాత్రలు సాధారణంగా కింది స్వభావ 
(ప్రయోజనాలు కలిగిఉంటాయి, 
1. కథాశారథ (నాయకపాత్త - Protagonist) : నాటకకథ 
తో ఖై పీ 
భూతమెన చొతంం ఒ నాటకంలొ ఇటాంటి ముఖ 
నానికి ఆధారభూతమైన ముఖ్యపొతు, క్కా.క్క నాటక ఇట్ల ఖస్ట 
పొత్ళలు రెండు ఊండడంకూడా సంభవమే. ఇవి నాయికా నాయక పాత్రలు 


oa లు జీ స్సు తల శ. శ 
కావచ్చు. నాటకంలో నమాన పాొాముఖ్యంగల అనేక పాత్ళలు ఉండడం అరుదు, 


సంభాషణలున్న (వతిపా్యత .- కథాసారథి (నాయిక లేదా నాయక) పాత్ర 
కాజాలదు. 

2. కథా పతిసారథి (Antagonist) ; కథ్రాసారథి _ పాతకు 
ఏరుద్దపా(త్ర. 


166 నాటక విశేషణము 


లే. వివాద కారణ పాత (Subject of Controversy) 
4. ఉపయోగ పాత (Utility Character) : ముఖ్య కథా 
విధానానికి సంబంధము లేకపోయినా నాటక గమనానికి తోడ్పడే పాత. 
ఉదా! “సేవకుడు (తలుపులు తియ్యటం, వెయ్యటం, బలిఫోను 
టం మొదలై నవి చేస్తాడు). 
గ్‌. రెయ్‌షనర్‌ (Rassionur) ; రచయిత భావాలను పృలత్యేకంగా 


“ ఇర 
9) అ 
అనాథ 


ల 


ఎలడింబె 


అలో 
అఆఅ౦, 
షా ) 


6, విశ్వాసపాత్రుడు (౮0౫86200 ; ఆధునిక నాటకాలలో ఎక్కువ 
భావాలు పాత9లద్వారా, ఒక వృతేేక పాత్ళనుద్దేశించి చెప్పబడతాయి-అట్టిపా త్ర, 
7. పాతినిధ్య పాత (Character representing Groups or 
Forces) : ఒక నమూహానికి లేదా ఉద్యమానికి పాతినిధ్యము వహించేపా త్ర, 
8. పత్యేక సశ (Character serving Special Values) 
ప్రత్యేకమైన నాటకీయపు విలువలకు ఉపకరించే పాత్రలు, ఉదా॥ హాస్యపాత, 


సానుభూతి (5990260) 


“సానుభూతి” అనేది ఒక (పత్యేక ప్రయోగంలో నాటకంలోని ఒక 
పాత్ళ_పెన స్వేక్షకులకు కలిగే ఇష్టంమోద, కుతూహలం మోద ఆధారపడి 
ఉంటుంది. ఈ ప్రేతక నానుభూతి తని పొత్రలవపట్టా సమానంగా (పసరించే 
టట్టు దర్శకుడు జాగ్రత్త పడవలె. సమపాళ్ళలో పాత్యోచితంగా ఇది జరిగి 
నప్పుడు, దానితోబాటు పృదర్శన జరుగుతున్నప్పుడు వృతి కొద్ది కణాలకూ, 
పాత్సనుండి పాత్యకు స నడు (వదర్శన విజయవ త మవుతుంది. 
ప్‌ పాతల స్వభావ పృకృతు తులలోని ఊత్తమ అక్షణాలను పుస్ఫుటీకరించటం ద్వారా 
గాని అవసరమైనప్పుడు కొన్నింటిని పాతృను బట్టి చేర్చడంద్వారాగాని, ఆ లక్ష 
ణాలను బహిర్గతము చేసే రంగ కార్యకలాపాలు (stage business) 
వాత్ళకు కల్పించటంద్వారా గాని, పాత్రమిది సానుభూతిని ఎక్కువ చేయవచ్చు. 
ఈ పద్దతులు విరుద్దంగా (వయోగిస్త సే సానుభూతి తగ్గుతుంది. అట్లాగే, ఒక పాత? 
పట్ర య ween దానిని హాస్య ధోరణిలో చిత్రీకరించటం మరొక 
పద్దతి. ఒక పాతుకు కొన్ని దుష్టలక్షణాలున్నా హోన్యధోరణి కలిగిఉంటే సాను 


ఇ 


శ్రీపాలు ఎక్కు. వ అవుతుంది, “నవ్వించే వ్యక్తి క్రి పట్ర సానుభూతి మానవ సహాజ 


హం 
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లక్షణము. ఒక్కొక్కప్పుడు ఈ పద్దతి కొంత ఇబ్బంది కలిగించవచ్చు. ఉదాత్త 
లక్షణాలుగల నాయకపాత్ర పక్కన హాన్యధోరణిగల దుష్టపా(త్ర ఉంపే నాయక 
పొతమాద్‌ ఉండవలసినదానికన్న సానుభూతి తగ్గిపోయే పృమాదము ఉంటుందిని 
దర్శకుడు మరువరాదు. ఆ యా నందర్భాలలో హాన్యధోరణి తగ్గించవలె, 


పాత్‌ చితణము (Characterisation) 


పాతృయొక్క_ పృయోజనము, సానుభూతి [ప్రాముఖ్యము నిర్ణయించిన 
తరవాత ఆ పొ్యత విశేషణ చేయవచ్చు. దీనికి ఒక ముఖ్య సూత్రము దర్శ 
కుడు మనస్సులో ఉంచుకోవలె. “అకారణంగా ఏ పాతనూ చెడుగా చిత్రీకరించ 
రాదు” ఈ నూత మత్యంత [ప్రాముఖ్యము గలిగినది. ఈ నూ(త్రానికి ఏ విధ మెన 
మినహాయింపులు లేవు. “పిరికితనము, లోభిత్వము, అజ్ఞానము, క్యూరత్వము'” 
మొదలై నవి “చెడు*కి కొన్ని ఉదాహరణలు. ఈ లక్షణాలు తగినంత కారణం 
లేకుండా ఏ పాతృకూ ఆపాదించరాదు. కథా సంవిధానానికి [వత్యేకంగా అవసర 
మై తే తవ్వ, పాకఠృలకు దుష్టలక్షణాలు అనవసరము. ఈ నందర్భంలో మరో 
ముఖ్య విషయము తెలునుకోవలసి ఊంటుంది. పాత “చెడుగా ఉండటానికి, 
'మంచిగా ఉండటానికి. వెనక చెప్పిన “(పేక్షక సానుభూతి'కి ఎట్టి సంబంధము 
లేదు. “చెడు? పాతృలై నంతమాత్వాన _పేక్షకులకు సానుభూతి లేకపోవటం 
జరగదు. మామూలు వాడుకలోఉండే “సానుభూతి"కి నాటకీయమైన “సేకుక 
సానుభూతి"కి ఇదే తేడా, 


దర్శకుడు తీనుకోవలసిన శ్రద్దలలొ మరొక అంశము: నాయికాపాక్ర 
పక్కన ఉండే పాతలకు, నాయకపా త సక్కన ఉండే పురుష పాతలకు, 
ఆ నాయికా నాయక పాతలకంటె అధికంగా ప్రాధాన్యము ఇచ్చి రూపొం 
దించటం- వుధానపాత్సలకు దెబ్బ అనే విషయము గమనించి, అందుకు తగిన 
జాగ త్తలు తీసుకోవడం, 


ప్రధాన _పాతృలన్నీ చైతన్యవంతంగా రూపొందించవలె. అంటే 
అవి మూర్పుకు అనుకూలంగా ఉండి, నాటకంతోపాటు పా(త్రోచితంగా పరిణామము 
చెందవలెనే గాని, _స్లద్దింగా ఉండరాదు. ఉదా॥ నాయక పాత) ఉత్తమలక్షణాలు 
కలిగిఉన్న ప్పటికీ పరిస్టితుల బలహీనతకు లోనై దిగజారోటం, తిరిగి ఆత్మ 


లా 
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పృబోధంవల్ల, పుంజుకొని సైర్యంతొ నిలబడ గలిగి, తిరిగి ఉన్నత ప్రమా 


జాలు అందుకోవటం జరుగుతుంది. 
పొతల అంతరార్హవిళ దీకర ణము ఏప్పుడు వాటిలో అసందర్భాలు 


జరిపే 
Ra స్‌ 
(inconsistencies) లేకురడా చేయవలె. ఒకవేళ, ఆట్రి అసంపిర రకత కథా 


వాటిని చక్కగా (పేక్షకులకు తెలియజెప్పటం అవసరము. 
లో హ్‌ తో జ ఇలా క” అ kes జో 
పొ|త్రల స్వభావ (పకృతులు నాతుకంగా నిర్హియించిస తరోవాత్ర 
p లా లో ~ అ ౮ ఆప్‌ జ్‌ జో Ne ww: oe 
వచ్చినమస్యులు - ఆ నిర్ణయం |వాతిపదిక మోద గ పరిష్కురించవలత. ఈ 
మ ఇ టే ఇ” చి లో శల గా జో | 
సందర్భుంలొ, లేదా ఈ (ప్రత్యక పరిస్టితులలా రః స్వభావ పకృృలి లిగలవ క్రి 
(ఇ స : 099 చాపి | 
“ఏంచేసాడు?” “ఏవిదంగా పుతిస్పందిసాడు[* అనే వృశ్నిలు పనుకొని 
వి Ne) 
డానికి సరిఅయిన జవాబులు ఆధారంగా ఆ సమస్యను వరిష్క రించవల. 


వాక్య. అంత రార్థ విశదిఠకరణము (Line Int erpretatiun) 


ఒక మారా౭డీ “2 గోపాల్‌” అన్నప్పుడు 
oy రహా 
ఆంగేయుడు “హలో”? అన్నప్పుడు 
లం (ఇ) 


తమిసడు ““ఎన్నాంగో”” అన్నప్పుడు 


మరాఠవ్య క్రి ““కసాకాయ్‌"”” అన్నప్పుడు 
మనము “కులాసా!” అన్నప్పుడు భాషలు వేరై నా అరము ఒక 
ల! 
కాని, ఒకే సంభాషణయొక క్క అర్థము, సందర్భానునార ౦గా మాటలతో కొన్నిం 
గొ ప” 1 # “5 a a qm 11 శ a 
టిని మా(తమె ఒత్సిచెప్పి వ హక పృ ల్యేకప్యాముఖ్యమివ్వడంబట్రి, మాటకూ 


మాటహమధ్య విరామము (౨2౪5ల ఇవ్వటంలోజఉన్న వై విధ్యాన్నిబల్టి- 
మారుతూఉంటుంది. 
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లో 


ఉదా ॥ “నెను అక్కడికి రాలేను అన్న వాక్యార్థ ము తలల లలో 
మార్పు చెందుతుంది. 
“నేను అక్కడికి రాలేను” (ఇంకెవరై నా రావచ్చు.) 
(టూ 
శ ఏ ఒం అవి త్య ఆజా శో 
“నక అక్కడికి రాలను" (మరెక్కడికై నా రావచ్చు.) 
క త్‌ ఫై a Go జయా. గ లో 
నేను. అక్కడికి రాలేను” (రాలేక పోవటం విషయమెన అ; క్షత) 
తా అజ 
ప్రతి నాటకంలొసూ, ఈ విధంగా సంభావణలలోని భావో దేశాలు 
a) 


ఇల 
భారుతూడ్‌ంటాయి, 
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నంధాషణల విభజన 


నాటకంలోని ఒక ప్రత్యేక వాక్యానికి అర్ధము ఏమిటి? అన్న (ప్రశ్నకు 
1. నాటక నస స. లా పాత? స్వభావ (పకతినిబట్ట 
ల. ఆ నంభావషణ జరిగే సన్నివేశాన్ని బటి నిరయించుకోవలె. 

ఠు (౫2) 

(పతి వాక్యంలోను (పాముఖ్యంగల మాట, ఆ సందర్భాన్ని బట్టి 

ఉంటుంది కాబటి నటుడు ఆ ఒక్క_మాటకే (పాధాన్యము వచ్వేటటు ఒ ర్తిచెప్ప 
6 ఆధా చి 

వలసిన అవసరం రావచ్చు. వాక్యానికి సందర్భానునారంగా దర్శకుడు అంతరార్హ 
విశదీకరణముచేసుకొని [పాముఖ్యంగల మాటలకు |వదర్శన వ్యతిలోనూ నటుని 
పాఠ్య వుతిలోను కింది గీతలు గీయటం ద్వారా గుర్తుంచుకొనేటట్లు జాగత్త 
పడవలె. 
నంభాషణల విభజన 

నాటకంలోని వతినంభాషణలోను విభిన్న భావాలుంటాయి. కాబట్టి, 
సంభాషణ విభజించకుండా ఒ కేవరనన చదివే స్తే నంభావణ సరిగా అర్హముకాదు. 
సంభాషణలోని భావాలను బట్టి ఆ సంభాషణ గ. కొని మరీచెప్పవలె. ఈ 
విభజన విరామమివ్వటం ద్వారాగాని, కంఠస్వరం స నాయి మార్చటం ద్వారా 
గాని, గమనవేగంలో వై విధ్యం ద్వారాగాని సాధించబడి నప్పుడే | పేక్షకులకు 
అర్హ ముకా వలసిన విధంగా అర్థ మవుతుంది. భావం మార్పులు మూడు విధాలు? 
ము 

1. భావంలో పూ_ర్తిమార్చు 

ras 1పధాన భావానికి నంబందించిన మరొక ఉవభావ ప్రకటన. 

లీ. భావంతోని ఒక విభాగంనుంచి మరొక విభాగానికిమార్చు. 

కాబట్టి దర్శకుడు ప్రదర్శన ప్రతిలో ఈవిభజన పొందుపరిచి, నటి 
నటులకు తెలియజెప్పి (ప్రయోగంలో ఉపయోగ వడేటట్టుచేయవలె. 


4 | పయోగ పధానో దేశము, 
ుతకావధానము-అనుర క్తి 


(Chief Aim of Production, Audience Attention and Interest) 


నాటక పృయోగంయొక్క_ ముఖ్యో దేశము సేకకులలో అవధానాన్ని 
అనుర కిని (interest) కలిగించి (పదర్శనలో రససిద్ధికి తోడ్పడటం. 

సేకకులు 1. పృయత్నపూర్వకంగాను, 2. అ|వపయత్నంగానూకూడా 
వృదర్శనపట్ల అవధానము చూపుతారు. అప్రయత్నంగా చూపించే అవధానము 
బాహ్యకార ణాల ఫలితంగా రూపొందుతుంది. దీనిని పొాథమికావధానము 
(primary attention) అంటారు, ఉదాహరణకు అకస్మికంగా హృసరణము 
చేసే కాంతి, హఠా త్తుగొవినిపించే శబ్దమువంటివి, పయత్న పూర్వకంగా 
ప్పేక్షకులుపొందే _ అవధానాన్ని అనుబంధావధానము (sccondary 
attention) ఆంటారు. నాటకపృయోగంలో ముఖ్యమై నది పాథమిక- 
అనై చ్చికావధానము (involuntary attention). నాటకము చూడడానికివచ్చే 
(డ్రేక్షకులు. పృదర్శనవల్ల ఆనందముపొందడానిక్రీ అనురక్తి చూవడానికీ 
మానసికంగా. సంసిద్ధులె వస్తారు తెరఎత్తడం, (పేక్షకాగారము చీకటిపరచడం, 
రంగస్టలము కాంతిమంతముచేయడం మొదలై నక్సియలవల్ల 'పేక్షకావధానా 
నిక, వారి ఏకాగ్యతకూ అనుకూలపరిస్థితి ఏర్పడుతుంది. అప్పుడు రంగస్థలం పె 
జరిగే (ప్రదర్శనవట్ర వారికి ఆకర్షణ కలుగుతుంది. ఈ ఆకర్షణ చెడకుండా 
దర్శకుడు శంద్దవహించవలె. ఈ అ|పయత్నా వధాన కేం దంనుంచి (పేకక 
దృష్టి మరలినట్లయితే, వారి ఏకాగ్యతకు భంగముకలిగి అనుర క్రి భగ్నమవు 
తుంది. పృయోగంలోని పొరపాట్లవల్ల _పేక్షకావధానము చెడకుండా దర్శకుడు 
తగిన జాగ తలు తీనుకోవలె. రోంగాలంకరణలోనూ, తెర ఎత్తడంలోనూ, 
దింపడంలోనూ, పృవేశని|ప్కమణాలలోనూ కలిగేలోపాలు పేక్షాకావధానాన్ని 
చెదరగొట్టవచ్చు. అట్లాగే, అతిశయాభినయము (over-acting), అసహజమైన 
అంగవిన్యానాలు, అనవసరమయిన రంగపరికరాలు (ఊదా॥ ఉపయోగించని 
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బలిఫోను) వంటివి (పేక్షకుల ఏకాగ్యతకు భంగముకలిగించ్చి వారి అవధానానికి 
అవరోధాలు కల్పిసాయి. కాబట్లి దర్శకుడు అ(పప్రమతుడై ఉండి, పృదర్శన 
అవనే ఉట అట మ 
రూపొందించవలె. 
మన _స్తత్వశా స్త్రపరిశీలననుబట్రిచూ స్తే, ఒకేరకమైన |ప్రదర్శనగమనంవల్త 
(ుషకావధాన మూ 


8p 


కా[గతా దెబ్బతింటాయి అని న ఎప్టమ వుతుంది. కాబట్టి, 
ప్రయోగంలో గమన వేగము, స్థాయి, లయవిన్యాసము మొదలై నవాటినీ, భావ 
వకటనవిశేషాలనూ వై విధ్యంతో రూపొందిఎచవలె. (పేక్షకుల అవధానము 
చెడకుండా వారికి హృదర్శనలో కుతూహలాన్నీ, అనుర క్తినీ కూర్చేటందుకు, 
ప్రదర్శన సాఫీగానడిచేటందుకు దర్శకుడు నిరంతరమూ కొత, విధానాలను 
సృషిసూఉండవలె. 
అ= 
హృఠతినాటకంలోను కొన్నిముఖ్యసంభాషణలు, కొన్ని అభినయవి శెమాలు 
(నాటక కథావస్తువుకు పాంముఖ్యము కలిగించేశ_క్రికలవి.) దర్శకుడు పరిశీలించి 
వాటిని అరయుక ౦గా సక మంగా సేతకులు అందుకొ నేటటు జా(గతపడవలె. 
ఢి అ లం 
ఇట్లాంటివి శేషాలు తిరిగితిరిగి చెప్పడంద్వారా సాధించవచ్చుకాని కథానంవిధానంలో 
అట్లాంటి పకి క్రియకు క అనుకూలమైన పరిస్థితు లు లేనప్పుడు, అది ఆవిధంగా 
సేకకులకు అందకపోవడంచేత వారికి పరానుభూతి (601p2th)) కలుగనప్పుడు 
నాటకపుధానో దేశము ote అవసర మైన రంగకార్యకలాపము, 
కదలికలు, రంగదృుళ్యరూపక ల్చన, వాచిక వై విధ్యము కాంతి పకాశనము 
రూపొందించి, అవసరమైన పాత్సయందు (చేకకావధానము  ఏకాగంగౌ 
లగ్నమయ్యేటట్లు జాగత పడవలె, నంధాషణలకు, సన్నివేశాలకు పొ9ముఖ్యము 
౧ అవి 
కల్పించవలె. 


అవధాననియం౦ (త్రణము (Control of Attention) 

ప్రయోగాలను బట్టి ఏకాగ్రతతో కూడిన సేక్షకావధానము రంగస్థలం 
మీద నిలిచేటల్లు చేయటమేగాక అవసరాన్ని బట్టి దాన్ని రంగస్టలంలోని ః ఒక 
(ప్రత్యేక వదేశం మోద కేం[దీకరింప జేయడం, లేదా ఒక పు దేళంనుంచి మరొక 
(పలేశానికి మార్చడం అవసరము కావచ్చు. ఇందుకు మొదటి [ప్రయత్నంగా 
నాటక [ప్రయోగంలోని ముఖ్యాంశాలు గమనించి, వాటి వల్హ వచ్చే ఏకాగ్రతా 
సాధన ఫలితాలు పరిశీలించి వాటిని దర్శకుడు సమికరించుకోవలె. ఏకాగ్రత, 
అవధానము కిందివాటి మోద అధికంగా ఉంటాయి, 


అం a క ఇచి ఛి జే ల న లా ఇ న జ 
172 పృయోగి పృధానో దేశము, బండి రొబధౌంముంఅసుర ॥ 
(a) ‘+ 


6. విడివడిన రేఖల మోదకన్న (diverging nes) కలుసుకునే 


రఖలమోద 
7, దూరంగా ఉన్న వస్తువుల మాదకన్న దగ్గరగా ఆస్ను వస్తువుల 
మ్‌ాద్‌ 


A Mu ne శ” ba తో క ఇల టి ల్‌ Pe 
8. నటీనటులు పరఠిశీలించని వస్తువుల యోదొకన్ను, వపరిీలించే వ 


న అణా 
వుల మోద 

9. రంగన్టల పార్శ్యాల (కుడి, ఎడమలు) మోదళన్నా మధ్యభాగం 
మోద 


LO. తెనక్‌కు వెళ్తతున్న (moving buck) పాత మోదకన్న 
ముందుకు వస్తున్న (Moving forward) పా[త్రమాద 


న్న 


11. పృశాంతం ౦గా ఉన్న పాత? మోదకన్న ఉద్వేగ పూరితమై; 
పా్యతమాద 

12. సాధారణ స్థానాలలొను, నాధారణ భంగిమలతోనుఉన్న పాతల 

మిదకన్న (వత్యేక నొనంలోను, ప్రత్యేక భంగిమలలొను ఉన్న వాత9లమోద 

18. రంగస్థ్రంంమోద మామూలుగా ఉన్న పా(త మోదకన్న మెట్ల 

ణి 


మీద, వేదికలమోద, వ సృత్వేకంగా ఎతె న సానాలలోను ఉండే పొతృులమోద 
వ 7 
id. తక్కిన పొ్యతలు పుసావించని పాతల మాదకన్నా 


(వన్తావించిన పొతలమాద 


CoP 


ఇది సాధారణ పరిః 
అలో 


ఏక్షకావధానసాధనకు యైపద్దతులేగాక ss ఎమి జరుగు 
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పేశ్షకానురక్తి (Aundienze Intarast{ ) 


లో అపి త్‌ 
నాలి లే రులు ( అలి. RE ర్‌ 
గ ప 


కో అలో న్ని న్‌ అవ్‌ గ్‌ f = Pa WH PD A 
పంధా నానా ఆడులనం గా టం. జాన్‌) స పడడం దత 
Ci 


౮ గారి గి చొ లో శ ర్చి జాస్‌ f ఖీ స అరలో అగ 
DIDO BIO, OW ఓ రస్థాయి కో గార తరింగాల మో నరుగా వంపులు 
ల పే 


మ! 

నీ 

~2 
wm) 


it 


గలిగి హాచ్చుతో గులలో mT oO. ర 


జ్‌ 


(0110): IX} (పొముఖకరంయోద టుడార 


climax) ఎతు అన్నింటి ఎతుకన్మ ces ఉంటుంది. చాలావ 
పట! అ అటాఆలీలే 
సో ఇ” ల » “we, నారీ ఎస్టీ గ అ ఖో 
సాయీ వె విధ యు నాటక రిచిసలొ నవే ఆంతరితంగా రూసొంది ఉంటుంది. 
© యె 4 


a భీ a అ ఎ, జో కె”, ~ 
వయోగ పుదకులు ఇందు, పాయపణనాయి. 
న 


త Cr ~ లో గ్శి _ జ ల లో 
eT; Ee 90 (ఎ కా. ara ఎయు గ్రా Ere ఖదా (1 జ ఇ ర రిణా మా a 
(pean ల అలలే న్‌ జ్‌ 
4 ed ఖ్‌ గ | ( జో గ, 3 ౯ టో వట శ రి ఒం 
నిర్సాణము" (built) om. ఇది |డరి అవర కి తరంగంలొను ఒక 
౮ | అటే 
క 

లీ న త ఆ రు వ లా, జరు ము జ అన జ 
ముఖ్యాంళాన్ని న. ర yoy లఅుటద', మ అందును అట? 

Cre oe) 


గో స్‌ ళ్‌ ౮ లీ జా { ఓ wf Fu ఉం గ ల్ని 
గాన్ని ిఖరాగంనాయికి రిముకొని రావడానికి ఉపయోగపడుతుంది. ఇ 
ఇ a 


/ గ సా జ ఇ అ sa OY 
వాణద్వారా సా ww ట్రై ట్వు WYO): 


1. వాత? ఉద్వేగ వరిసి9ి 
థి 
° కో ని క్రి య లే నే "చ న్లో వ 
ఓ. ముఖ్యపాతల కిచ్చే పాధాన్యంలొ వై విధ్యము 
వి, పంధానపాత్రల కిచ్చే (పొముఖ్యంమోవ్‌ ప్రత్యేకంగా తక్షక 
జ్‌ + తి Fr శభ కళ. ణే న 
ద్భృబ్లని రేత[దెర్చుతము చబయటం౦ 
. రింగనలఅం పె నటనటుల సంఖ్య 
టు చె 
న్‌ కదం కల సంఖ్య, క వరికలతోని స లే ము 


గ, రంగనలంతో కాంతి (ప్రకాశన 
న 

. గమనవేగము మొదలె నకు ర్‌ కతము చేయడం. 

సాధారణంగా సే 


ద 
ధి 
పెట్టవలె; ఆచరణలో పెటి; పద్దతులు కాడా — వినియోగించవలె, 


టీ 
లో ఇ శ అస అవ్‌ a 

ష్ష్‌, న౭ందర ౦లో నూ , “అతి కనరిరూాదుు. వరాలు నన్నిఎనౌలల l, 2 7 

ఉం 

వదతుల వినియోగము సరిపోతుంది. పేక్షక కుతూహలాన్ని ఇత్‌ ధికంగా 


0 








పటము 1. కౌతుకరేఖ 


రేఖయొక్క ఎత్తు నాటక|వదర్శన జరుగుతూ ఉన్నవ్వుడు (పేతుకాను 


ఇ 


క్రినాయిని సూచిస్తుంది. నల్లగాఉన్న రేఖ అనురక్తి ఉండవలసిన విధానాన్ని 
సూచిస్తుంది. చుక్కలగీతలు తవ్వులను తెలియ జేస్తాయి. 


jp 


| 


n 


A. పూరక రాత సమయము: ఎక్కు.వ అనురోకి సొ ధనకు అవకాశము 
లేదు; అట్టి ప్రయత్న మనవసరము. 

B. ఊపోడ్డాతము : ఇది అనురక్తికి అనుకూలమైనది కాదు. కొన్ని చెణు 
కులు వృయోగించి _పయత్నపూర్వకంగా అనురక్తి సాఫించవలె. 

C. ఇక్కుడనుంచీ నాటకంలో (పేక్షకాన క్తి ప్రారంభమవుతుంది. ఇది 


దరుకుడు పరిశీలనద్వారా తెలుసుకొని ఉండవళలె. ఇది సాధారణంగా ఒక ముఖ్య 
ప్యాత (వవేశంతో (వారంభము కావచ్చు. 
D. ఈ మొదటి సన్నివేశము మరీ నాటకీయము చేయటంవల్ల తరువాతి 
దృశ్యము జడంగా, వినుగుదల కలిగించేదిగా ఉంటుంది. 
EH]. తెర వడే సమయాలు. తెర వడేటప్పుడు ఆసక్తి హెచ్చడం, 
తెర ఎత్తైేటప్పుడు తగడం గమనించవలసిన విషయాలు. 
F. నాటకీయ సన్నివేశము తరవాత అనురక్తి తగదు. సాధారణంగా 
రాం U 
[పథాన పాత ని|ష్యమణవల్ల జరుగుతుంది. 
ఆ గ 
౮. దీర్షనిర్నాణము 
ఇ 
1. పరాకాష్ట మరీ చప్పున అందుకోవట౦వల్ల తక్కినదృఖ్యము విసుగు 
స లా 
కలిగిస్తుంది. తెర వడెముందుదాకా ఈ పరాకాష్టను అదుపులో పెట్టటంవల్ల సరి 
యైన ఫలితము వస్తుంది. 
K. ప్రధాన పరాకాష్ట (సాధారణ నాటకంలో) 
ఓ. వధాన పరాకాష్ట (బరువైన నాటకంలో) 
6 టా 
N. వధాన పరాకాష్ట తరవాత బిగువైన నదక్క నిర్మాణము, హృధాన 
పరాకాష్ట నాటకాంతంలొ ఉండడం చాలా అవసరము, ఇది శేనిదే నాటకంలో 
_పెక్షుకులకు ఆన క్రి ఉండదు, 
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సాధించే సన్నివేశాలు ₹ యి, శరులరు ఎక్కువ తృ _ప్లినీ, ఆనందాన్నీ ఇస్తాయి. 
దర్శకుడు ఇట్లాంటి కుతూహాల తరంగాలు నృష్షించే సందర్భంలో కుతూహల 
vy 
సృషిభాగ మెము. వగా ఉండేటట్లు జాగ త పడవల. తరంగాభివృది ఎంత 
ట్‌ చాడా ధి 
ఆకస్మికంగా జరిగిలే పృదర్భాన అంత చక్కగా ర కి కడుతుంది, 
—_ 

ఈ మృేక్షకానుర క్రి ని (పదర్శ్భణలో రూపొందించేటప్పుడు దర్శకుడు 
కింది విషయాలు గమనింవవటి. 

1. ముఖ్య పరాకాష్ష (Main climax : నన్నివేశానికి సాయి 

¥ థి 

ఒకొగ-క్‌ కై నాటకానికీ భిన్నంగా ఉంటుంది. విషాదాంత నాటకాలలో దీని అవ 
సరము ఉండదు. 


2 వె చస స్టైంల శీ రి వరాకా ష్ష సన్ని వేళశంయొక్క శిఖరాగ్రత 
శ౧ంలో దొరను బడర్ట ముగ ఉఊండవలెనేగాని తగ్గరాదు. 


ఏ, ఎకువ వ్యవధిగల కౌతుక_అవరోహణలు (1028 rise3 in 
interest cure) పేషరుల సహనాన్ని పరీ& &స్తాయి. అంతేకాదు, ముఖ్య 
నన్ని వేశాలలో అనవసరంగా "ప్రక్షరులర హోన స్యథ్‌ కరణి కన్పిస్తుంది. అట్లాంటి 
[వమాదము తప్పించవలెనంపే అందుకు తగినది అవరోహణ (fl 1) 3 ఇది 
ఎంత ఆకస్మికంగా జరిగిలే ప్రృుతకానుర క్రి అంళిగా పెరుగుతుంది. కాని ఈ 
వద్దరి అతిగా ఉపయోగి సే పొతబడి అనుకొన్న ఫలితము సాధింపబడదు. 

1. కుతూహల నిర్మాణమాగిపోవటంతో (సేక్షకానుర క్రి దానివెంటనే 
తగ్గుతుంది. దృశ్యము పరాకాష్టను (0122ల ఆందుకోకముందే, కుతూహల 


అ 


లోపించి, రసాభాస మవుతుంది. 


నిర్మాణము (36303156 build) ఆగిపోతే, వరాకాష అందుకొనే అవకాశము 
హోయి, సన్ని వేశము దిగజారి, (పేక్షకానుర క్తి 
ఉదా: 1. ముఖ్య నన్ని వేశాలకు సొదుపుగా వాడుకోవలసిన కింది 
మధ్య (0.౬) అభినయావరణను ముందు పాముఖ్యంలేని నన్ని వేశా 
అకు అనవసరంగా వాడుకో వటంవల్ల ఇట్లాంటి ఇబ్బంది కలుగుతుంది, 
2. దీర్గ నంధాషణ _ మొదటిభా గంలోనే గమనవేగంలోనూ, 
ఉచ్చారణలోనూ ూ వై విధ్యాన్ని 5 కార్యక లావ ప;[కియలను పూర్తిగా వినియోగిస్తే 
వయ క్షకానుర క్తిని పూర్తిగా కోల్పోయే ప్రమాదము ఏర్పడు 


సట లి 
తో పీ 


ముఖ్యభాగాల( 


ణి 
$ 


రాం 


౧బీ 


సని 
మ 


తర పరాకాష 
వానుకొని వాని సక9మ 


పరిణామము చెందవలె 


౧ 


ప్పిన (ప్రయోగాలను విని 
నో 


౨3 8 
రా 


2 
0. 


యె 


Cal 
a 


నన్నివేశాని 
ము కావలెనొ, 


ని వృదర్శనపుతి 


అ 


ఒం 
0 
వ్‌ 


హలాన్నీ, అవధానాన్ని 


జారి 


తీ 


అగో 


ga 
జర 
పరాళా 


ళా 
య. 


క్రి 
వరదియెన కాలంలో సెనచె 


(3) 


యరాదు, 


(oe) 


పే, దర్శకుడు ఎంతో ముందు 
అల 


- 


తాదుగా 
వే 
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ప్రయోగ సనమన్యలు 177 


రచయిత ఈ విషయంలో పృణిభ చూవనవ్పుడు, దర్శకుడు తన ఊహశ కి ని 


en] 
వినియోగించి కొ _త్రహృయోగమారాలద్యారా (గుతకరుతూహలాన్ని రేకె తింద 
moral oy అట 
4. (పధాన వరాకాషను వీ లెనంతగా నాటకం చివరకు . తీసుకొని 
(or (Sn 


రావలె. (పథాన పరారాష్న (Mam climax) తరవాత దీర సంభాషణలు 
© rma) 


(lengthy dialogues) వీలెనంతవరోకు తగించవళె. 
(న్నా i 
సృయోగ నమన్యలు (Production Problems) 


ప్రతి నాటకవుయోగొంలోను నాటక -అంతరార విశదీకరణము (Play 


జో 


Interpretatlon) మొదలు ఓని (పత్యేక సంభాషణ, ఊచ్చానణ స్తాయి 
థి 
మొదలై న అగేక-అంకశాలదాకా దర్శకుడు వంచలకొవద్దీ నమక్యలు పరిష్కరించ 


వలసి వసుంది. కాబటి, చరకుడు సము?లకు వాటివాటి (పాధాన్య (క్రమాన్ని 
0 లట (౦ 


నిర్ణయించి, ఆ [కమం పృకారము పరిష్కరించవలె. అట్లా చేయకపోతే పృదర్శన 
ణు (0 


కషి 


నాటికి, ముఖ్యసమన్యలు కొన్ని పరిష్కరింపబడకుండా, సమస్యలుగా నే నిలిచి 
పోయే (ప్రమాదమేర్పోడుతుంది. సమస్యయొక్క ప్రాముఖ్యము, దానిని పరిష్క 
రించడంలో ఉండే ఇబ్బంది ఎక్కువ తక్కు.వలవల గాక, ప్రదర్శన సాఫీ 
€ 

నడకరు ఎదురయ్యే అవరోధాలనుబట్టి నిర్హయించవలసి ఉంటుంది. 
దర్శకుడు సమస్యలనుంచి తప్పించుకోవటానికి పృయత్నించకూడదు.. దాగో 
లీ జ్‌ అటి సో జ్‌ అలో ౪ గ టే 5 లో ఇ 

నడుస్తున్న దృశ్యానికి ఎరు గులు దిద్దటంకన్న జాగా నడవని దృశ ంపట్ల శ్రద్ధ 


చూవటం ఎక్కువ అవనరము. 


(12) 


గ్‌. | సంరచన 


(Composition) 


సకృమమైన ఎన్నిక, కృమపద్ధతి కళానృష్టిలో ముఖ్యాంశా అ... 
నాటక |పదర్శనలో భావాత్మక (intellectual) మైన, ఊ ద్వేగాత్మక (600% 
tional) మెన విలువలను నొటకీయ మైన విలువలతో (dramatic values) . 
కూర్చి, ప్రేక్షకులకు సమర్పించడమే. నంఠరచన. సరిఅయిన సంఠచనవల్ల, 
నాటకహుదర్శన ర "క్ర కట్టి "ప్రేక్షకులకు ఆనందము కలిగిస్తు ౦ది. 


సకృమమైన ఒక పద్దతి ప్రకారము ఎన్నికచేసిన భాగాలు, ఆ 
క్రమ పద్దతిలో వృదర్శించినపుడు, వాటిస్య్వకూవము చూసేవారిమనస్సులో 
సులభంగా హత్తుకొంటుంది. ఉదాహరణకు : ఐదురూపాయలు నాలుగేసి పావ 
లాల చొప్పున ఐదు దొంతరలుగా అమర్చి పెట్టినప్పుడు, అవి ఐదురూపొయలని 
తెలును కోవటం ఎవరికైనా చాలా తేలిక. అదే ఐదురూపాయల చిల్లరనాణేలు 
కుప్పగా పోస్తే అది ఎంతో తెలుసుకోవటం కష్టమవుతుంది. చాలామంది చిల్లర 
లెక్క 'పెసైటవ్వుడు ఆనాణేలను విలువలవారీగా ఏరి, లెక్క “పెట్టటం నిత్య 
జీవితంతో మనకు అనుభవమే, 

సంరచనా సిద్ధాంతాలు అనేక పద్దతుల మోద ఆధారపడి ఉంటాయి. 
నాటకంలోని ఐక్యము (unity) ప్రాతిపదికగా, శెలి (style) లోను, 
భావంలోను ఐక్యాన్ని సాధించటం నాటక పుయోగ పద్దతులలో ముఖ్యాంశము. 


ఈ కళాత్మక సంరచనకు (artistic composition) అవనరమయీ్యా 
సిద్ధాంకాలు ఒకనియమిత క్రమపద్ధతిలో ఊంటాయి. ఉదాహరణకు: సంగీతంలో 
స్రుతి లయలు నియమిత క్రమవద్ధతులు, చిత్రలేఖనంలో వర్షచ।[క్రము (001011 
wheel) ఆధారంగా ఈ క్రమవద్ధతి రూపొందుతుంది. చిత్రలేఖనము, శిల్పము, 
రేఖా చితలేఇఖనాలలో (line drawing) వలెనే రేఖలపై నాటకంలో దృశ్య 
సంరచన ఆధారపడి ఉంటుంది. “రేఖల ఆధారంగా” అనడం వల్ల యాం|తికంగా, 
లెక్కప్రకారము, సునాయాసంగా రూపౌందేది అనేభావము కల్లకూడదు. ఆ 


ఘనరావలు 179 


రేఖలు, మూలవస్తువు౭l౭mnen1) కు స్యష్టించ వలసిన రూపభావనకు ఉచిత మైనవే 
గాక, భావై క్యం కూడా కలిగి ఊండవలె. చేసిన దృశ్యసంరచనలో యోం|త్రికంగా 
(mechanical) కనిపించే ఫలితాలను కళాత్మకంగా మరుగు పరచటం వల్ల ఆ 
సంరచన నహజంగాను, ఆకర్ష ణీయంగాను రూపొందుకుంది. 


దృశ్య నంరచన (6060216 Composition) 


నాటకంలో ఏ నిశ్చితకాలంలోనై నా దృుశ్యాలంకరణ పరికరాలు, నటీ 
నటులు, దుస్తులు, ఆహార్యము, రంగపృకాళన, పాతృసమ్మేళన కలిసి రంగ 
చిత్రము (stage picture) అవుతుంది. ఈ రంగచిత) నంరచన చిత్ర లేఖనం 
లోని రూవకల్పనా సిద్దాంతాలనే అనునరిస్తుంది. అయితే చిత్రలేఖనంలో లేని ఒక 
ముఖ్యాంళము నాటకంలో ఉంటుంది. అడే చలనము, ఇది మనస్సులో ఉంచు 
కే దృుశ్యసంరచన జరుగుతుంది. సృతిరంగ దృశ చిత్రంలోను కన్య 
ముఖ్యాాంగాలుంటాయి. ఇందులో పృతిఅంళము ఒక [పత్యేక పద్దతిలో సంరచనకు 
సాయపడుతుంది, 
రేఖలు (Lines), 

రేఖలు యథార్హ రే బలు. (actual lines), సమష్టి రేఖలు (collective 
lnes) అని ee సమష్టి రేఖలు అనేకరేఖల మాకు: రేఖలను 
ఒకొొ-క్క_ప్పుడు ఊహమా[తంగా ఉండే రేఖలుగా సూచించవచ్చు. అట్టి రేఖలు ణ్‌ 


ఊహాదేఖలు (Imaginary lines), 


అకారాలు (Shapes) 


ఆకారాలు రెండు పరిమాణాలు (1౫70 dimensions) గలవి, 


ఎత్తు పొడుగులేగాని లోతులేనివిగా కాగితంమోది బొమ్మలవలె ఊహించవలె. 


సనరాశలు (Masses) 


రంగస్ప్టలంమిద ఎత్తు పొడుగులేగాక, .లోతు బరువులతో కూడి 
ఉన్నవిగా క కలి ఘనరాశులు. ఇవి శిల్సాలవలె మూడు  పృమాణాలు 
గలవి. రంగస్థలం మోద కళాత్మకంగా ముదురు రంగులు ఎక్కవ బరువును, లేత 
రంగులు తక్కువ బరువును సూచిస్తాయి. ఇదేగాక ఆ వస్తువు ఉపయోగాన్ని 
బట్టికూడా బరువు సూచితమవృతుంది, 


ను 
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వర్ణాలు (Colours) 

తెలుపు, నలుపు రంగులతోనహో వర్ణాల లేత ముదురుతనాలు, వాటి 
కాంతి పృనరణశక్తి, తీక్షత, విలువలు--వీట్‌నిబట్టి వర్ణాలశక్తి సూచింవబడుతుంది, 
అనాకృమిత (పదెశాలు (Spaces) 

ఒక వస్తువుకూ దానిపక్క మరొక వస్తువుకూ మధ్యఉన్న ఖాళీ 
ప దేశం పరిమితి యైన కూడా సంఠరచన ఆధారవడి స తేట 
అరూప మూలవస్తువులు (Abstract Elements) 

శ _క్రిమంత మై న ఉద్వేగ ఫలితాలిట్లి మూలవస్తు వులవల్ల సాధింపబడ 
తాయి, అడ్డు రేఖలు (horizantal lines) విశ్రాంతిని నూచిసాయి. అడురేఖల 

న G 
(పాముఖ్యంగల రూపకల్పన ప్రేక్షకులకు శాంతిని, ఆలోచనను, నిర్హి ప్పతను 
సూచిస్తుంది (చూ. పటము ak) అటాగే ఐమూలరేఖలు (diagonal lines), 
ar. రా : 

తరంగాలవంటి వంపులు (gentle curves) చలనాన్ని, మార్చును; ఎక్కువ 
వంపులుకలిగి ఒకదానితో ఒకటి సెనవేనుకొన్న రేఖలు (inter twining 
Curves) భోగాన్ని, కలిమిని సూచిస్తాయి (చూ. పటము 2.2). 

వర్ణాలకుకూడా ఈ క్తి ఉంటుంది. ఉదా: లేతవర్హాలు ఉఊత్సాహాన్నీ 


ముదురువర్తాలు విచారాన్నీ గాంభీర్యాన్నీ సూచిస్తాయి (చూ. పటము 2. &4). 

కాని వీటికితోడు ఇతర వద్దతులనుకూడా కలిపి వినియోగి 'స్తేతప్ప, శక్తిమంత 
మైన రూవకల్చ్పన సాధ్యముకాదు. ఉదాహరణకు: ఎరుపు, రక్షాన్నీ,. అపా 
యాన్నీ; ఇతర సందర్భాలలో భోగాన్నీ సూచిస్తుంది. అట్లాగే ఉత్సాహాన్నీ, 
ఊత్తేజాన్నీ "పేక్షకానుభూతికి తెస్తుంది. ఇంతకన్న ముఖ్యమెన విత ఆయున 
ఒకొక్క. వర్హము వు త్యేకంగానేకాక, వర్ణసముదాయంకూడా ఇట్లాంటి అనుభూతి 
ఫలితాన్ని సాధించగలదు. ఉదాహరణకు: పనుపు, నారింజ, ఎరుపువర్హాలుక లిసి 
ఉతే జాన్నీ; ఆకువచ్చ, నీలి, ఊదారంగులుకలిసి వై శాల్యాన్నీ, జడత్వాన్నీ 
సూచించేశ క్తి కలిగిఉంటాయి. బరువు ఊద్వేగభారాన్ని (emotional weight) 
నూచించగలదు. ఒక మనిషి గుట్టమోద ఉండడం స్థిరత్వాన్ని భ|దతనూ 
(stability and నూచింవచే స్తుంది. అట్లాగాక, కొండగుహలో '- 
అనగా బరువు మనిషి కిందగాక. పెన ఉన్నట్లుగా రూపకల్పన జరిగినప్పుడు ; (= 
దానికి విరుద్ధ భావాన్ని వ్యక్త ముచే స్తుంది. రూపకల్పనలోని పృతిమూలాంశమూ 
ఒక | వ్రత్యేక ఊ ద్వేగానుభూతిని ప్రేక్షకులలో సాధించగలదు. ఉదాహరణకు : 

వర్ణాలలో, ముదురు లేతవర్షాలు ఇచ్చే విభిన్న ఫలితాలు. 
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సంరచన సాధారణంగా భయపడేటంత కష్టముకాదు. సంరచనచేసే 
కళాకారుడు ఆ పద్దతివల్ల, ఏ విధంగా (ప్రతిస్పందన పొందుతాడో, అదేవిధమైన 
అనుభూతిని [పేక్షకులుకూడా పొందగలరని ఊహించవచ్చు. దీనిలో అనుభవము 
సాధించేటందుకు, దర్శకుడు తాను చూసే (పతి నాటకంలోను చలనచిత్సంలోను 
దృశ్యసంరచన ఏ విధమైన ఉఊద్వేగఫలితాలను సాధిస్తున్నదో జాగ్రత్తగా 
పరిశీలించి, తా నవలంబించే వృయోగంలోని దృశ్యసంరచనలోను, నమో 
కరణ వద్దతులలోను ఆ అనుభవాన్ని నెమరుకు తెచ్చుకొని, సంరచనలోని 
మూలాంశాలను- రేఖలు,వర్ణాలు, రాసులు మొదలై నవాటి ఊద్వేగఫలితాలను 
పోల్చుకొని, సంరచనా పద్ధతులను నిర్ణయించుకోవలసి ఉంటుంది. 


మేళన = విపర్యయము (Harmony and Contrast) 


రేఖలు, స్వరూపాలు, వర్ణాలు రంగస్థల దృశ్యంలో పోలికలు కలిగి 
ఉన్నప్పుడు ఆ పరిస్థితిని మేళన (Harmony) అంటారు. ఉదాహరణకు: ఆకు 
పచ్చ వర్షంలో వివిధచ్చాయలు గలిగిన దుస్తులు వాడినప్పుడు అవి మేళవించి 
(harmonious ) ఉంటాయి. మూలాంశాలలో వె విధ్యము ఉపయోగించబడి 
నప్పుడు, ఆ పరిస్థితిని \contrast) విపర్ణయ మంటారు. ఉదాహరణకు: 
ఆకుపచ్చ, ఎరుపు కలిపినపుడు; తిన్ననిరేఖలు, ఐమూలరేఖలు (0021806 anr 
diagonal lines) కలిపి ఉపయోగించినవ్పుడు అది వివర్యయమవుతుం। 
వీలై నంతవరకు ఈ మూలాంశాలు (6126006) మేళవించవలె; లేదా స్య 
మైన తారతమ్యము (6012250) కలిగినవిగా అయినా ఊఉండవలెనేగాని, అటూ 
ఇటూ గాని సంరచన అర్హర హితము, నిషృ్పృయోజనము అవుతుంది. ముఖ్యంగా 
నాటక సన్నివేశంలోని సంఘర్షణ తీవ్రతను బట్టి (intensity of conflict) 
ఈ తారతమ్య తీవ్రత (Intensity of contrast) ఊంటుంది, సంరచనను 
ఈ సిద్ధాంత మాధార ౦గా సృజించవలేె. 


నేమతూకము (Balance) 


పాతుసమ్మే ళనాన్ని (Grouping) రంగస్థలం రెండువై పుల సమా 
నంగా పంచకపోతే స్వేక్షకానుర క్షి సక్రమంగా రూపొందదు. వారి వకాగ్యతకు 
భంగము కలిగి వికృతికరణ (distortion) ఏర్పడుతుంది. కొబట్టి, రెండు 
వై పుల సమాన ప్రాముఖ్యము కల్పించవలె (చూ. పటము శి). సమీకరణలోను, 
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దృశ్య నంరచనలోను రంగస్టలం ముందునుంచి వెనకకు మధ్యగా తిన్ననిరేఖ 
(ఊహలో) ఏర్పరచుకొంపే ఈ మధ్యరేఖ (6౫౬౦ 106) కు రెండుపక్కల 
ఉండే వస్తువులు గానీ, వ్యక్సులుగానీ సమాన పాముఖ్యంలో ఉండవలె. ఊదా॥ 
కుడిపక్క చివరగాఊన్న కొద్ది వస్తువులకు ఎడమపక్క మధ్యగాఊన్న ఎక్కవ 
వస్తువులకు తూకము సరిపోతుంది (చూ. పటములు 4, 5). రెండుపక్కలా సమా 
నంగా ఉండే ఈ తూకము నిర్ణయించటం దర్శకునికి నటీనటుల సమ్మేళనంలో 
(grouping of actors) అవసరమవుతుంది. కొని నటీనటులకు వారంతట 
వారు కదలికలు సాధించగలిగే సౌలభ్యంవల్ల, స్థానాలను అవసరాన్నిబట్టి మార్చ 
టంద్యారా సకృమసంరచన సాధించటం నులభము, రంగస్టలం పె అమర్చే 
వస్తునముదాయం విషయంలో మాత్సము శద్ద తీనుకోవలె. చిన్నచిన్న దృశ్య 
సమ్మేళనాలు (300211 groupings) నర్వసాధారణంగా, రెండుమూడు అభిన 
యావరణ (parts of acting area) భాగాలకే వరిమితము కావటం సహజము 
కాబట్టి, అభినయావరణ పూర్తిగా వినియోగించినప్పుడే దర్శకుడు ఈ అంశంపై 
ప్రతేక్యళద్ద తీసుకోవలసిన అవసర మేర్చడుతుంది. 

స్రీరత్వము (Stability) 


ఐదారు పా[త్రలకన్న ఎక్కువమంది రంగస్త్టలంమిద ఉన్నప్పుడు 
దృశ్యసంరచన ఒక స్థిరత్వాన్ని సాధించగలగటం కస ష్టమవుతుంది. అందుచేత 
రోంగస్గలంలోని అభినయావరణ దిగువ కోణాలలో (Down corners) 
ఒకరిద్దరి స్థానాలు, కుడి ఎడమలలో (Down Right and Down Left) 
నిర్లేశించటం సంరచనకు పుష్టిని స్తుంది, 
అభినయావరణ నకొమ వినియోగము (Utilisation of the Acting Area) 

దర్శకుడు సహజ వాతావరణ సృష్టి సంకల్పించినవ్వుడు అభినయా 
వరణ పూ ర్తిగా వినియోగించి, ప్రతి ప; దేశాన్ని ఏదోవిధంగా .నింపవలసిన 
అవనర మేర్పడుతుంది. సాంప్రదాయిక నాటకాలలో (Classical Plays) 
ఖాళీ ఎక్కువగా ఊండే అభినయావరణభాగము మరింత అవసరమవుతుంది. 
నాటక దృశ్యంలో అభినయావరణ లోతు (depth) . ముఖ్యాంశము. 
పృహననాలలో (1069) లోతు తక్కువగా ఉండటం హృదర్శనకు సౌలభ్యము 
కలిగిస్తుంది. 








నంరచనఆసమతూకము 


టము 5. 


ప 
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బరువై న ఇతివృ త్తంగల నాటకాలలో ఈ లోతు ఎక్కువగా ఊండ 
వలె. దృశ్య సమికరణలోకూడ అదే ప్యాతిపదికమోద జరగవలె, నాటక 
ప్రదర్శనతో నటీనటులు పేక్షకులకు దగ్గరగా రావటానికి [ప్రయత్నించటం ఒక 
మామూలు బలహీనత. దర్శకుడు అ|[వమ త్తుడై ఈ ప్రయత్నాన్ని, స్వభావాన్ని 
ఎప్పటికప్పుడు అరికట్టకపోతే వీరంతా కింది దీపాలకు (foot lights) ఎదు 
రుగా బారులుతీరే పృమాదమేర్చుడి, దృశ్య సంరచన దెబ్బతింటుంది. అంతేకాదు. 
దృుశ్యనంరచన వెనక ఊన్న పద్దతిని, ఉద్దేశాన్ని తెలుసుకోవటం వీలు 
వడక, దాని వృభావ ఫలితము సేకకుల మెనపడి అనాలోచితంగాను, అప; 
యత్నంగాను వారి అనుభవానికి వస్తుంది. కాబట్టి సంరచనవెనక ఊన్న కృషిని, 
పద్దతిని,ఊర్దేశాన్ని దర్శకుడు మరుగువరిచే పృయత్నంచేసి కళాత్మకంగా 
రూపొందించవలె. 

సంరచనలో కిందినూదనలు దర్శకుని కి ఉపయోగిస్తాయి. 

1. మూలాంశాలు (elements) ఏవైనా రంగచిత్సము (stage 
picture), అంగవిక్షేపము (Gesture, సంభాషణ (dialogue), నాటక 
సమగ్యర్లూవము (The play as a whole) ఒక వద్దతివృకార్ల ము సంరచన 
(compostion) చేయవలె. 

2. నంరచనలోని కృషి, వృయత్నము (2180090). బహిర్తతమ 
కారాదు, | 

లీ. నంఠచన ఎట్టెనందర్భంలోనూ |ప్రదర్శనానుభూతికి,_ పేక. 
పరానుభూతికి (audience empathy) అపక్రుతి కల్పించరాదు. 

ఇట్లా చేయటంవల్ల, నంరచన సుందరంగాను, ఆక ర్షణీయంగాను 
ఉంటుంది. అది సరళంగాను, అర్భరహితమైన వై రుధ్యాలు లేకుండాను ఉంటేనే 
సాధ్యమవుతుంది. రంగాలంకరణలోను, రంగదీపనలోను *_క్తిమంతాలై న 
వర్షాలే వాడవలె. నసహజత్వము కలిగిన వాస్తవిక శైలి గల నాటకాలలోను, (ప్రహస 
నాలలోను (565069), మెలోడ్రామా (Melodrama) తోను సంరచన సుంద 
రంగా ఉండటం అభ్యంతరకరంగా ఉంటుంది. 

ఏదైనా కృమపద్దతిలో దృశ్యసంరచన జరిగినప్పుడు అది దర్శకుని 
భావనాశక్షిని, నటీనటుల పాతోచిత భావహపృకటనలను "ప్రేక్షకులు సక్రమంగా 
గ్రహించి పరానుభూతినిపొంది, నాటకము రనసిద్దిని సాధించేటందుకు దోహదము 
చేయగలదు. . 


శా 


6 రంగస్థలము 
(Stage 
రూపభేదాలు 

రంగస్పలమ నేక విధాలుగా పరిఖామముచెందింది. ప్రస్తుతముఎక్కు వగా 
వాడుకలోఊన్నది \Proscenium Stage) రంగద్వారంగల రంగస్థలము. ఈ 
రకపు రంగస్థలంమాది [ప్రయోగాన్ని దృష్టిలో ఉంచుకొనే దర్శకత్వంలోని 
పృయోగపద్ద్ధతులు మొదలె లై నవన్నీ వివరింపబడుతున్నాయి. అయితే, ఊన్న 
స్థలాన్నిబట్టి, అవసరాలనుబట్టి, ఇతర విధాలై న రంగస్పలాలలో కూడా నాటక 
పృదర్శన ఏర్పాటుచేసుకోవచ్చు. రంగస్థల హూపంలోని తేడాలనుబట్టి అభినయా - 
వరణ - ఆకారము, వె వె శాల్యము, పరిధి తేడాలతో రూపొందుతాయి. ఈ 
వై విధ్యాన్నిబిట్టి (ప్రయోగపద్దతులు, రంగస్థల పరికరాలు, రంగసజ్డికరణ 
(Set Construction), దీవనము Cele వస్తూవయోగము, Se 
కదలికలు, సంరచన మొదలె లై నవన్నీ er అ. 

ఇప్పుడు పలురకాలైై న రంగస్థః లాలను గురించిన స్థూలవివరణ. 
1. రంగద్వారరంగస్థ్టలము (2౯05062102 Stage) 

మూడువై పుల మూసివేయబడి, నాలుగవవై పునఉన్న చట్సంద్వారా 
"ప్రేక్షకులు నాటకదృశ్యాన్ని చూడటానికి అనుకూలంగా ఊండేరంగస్థలము. 


"ఫ్యేముకట్టినబొమ్మను ఎట్లాచూస్తామో అట్రాగాచూసే అవకాశంకలదికనుక దీనిని 
అయిజ ౧ 
(Picture frame stage) అనికూడా అంటారు. 


2 వెదికారంగన్టలము (Platform Stage) 
వేదిక పె అమర్చిన రంగస్థలము, మూడు వె పుల - ేక్షకులు 

కూర్చుండి రంగద్భృశ్యాన్ని చూసే ఆనుకూల్యంగల రంగస్థలము- 

త. చొచ్చుకొ నివచ్చే రంగస్టలము (Thrust Stage). 


వేదికారంగస్టలరవలె న రంగస్థలం మూడువె వై పులనుంచి. రంగస్థల 
దృశ్యము గుకకులకు “కనిపిస్తుంది. 


రూపభేదాలు 
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సటము 6, రంగస్పల రూపకేదాలు (Types of 51289) 
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4. పేక్షకులమధ్య రంగన్గలము లేదా వృత్త రం గస్టలము 

(Arena Stage or Theatre-in-the Round) 
ప్రేక్షకులు చుట్టూఉండి మధ్యఉఊండే రంగస్థలము. ఇందువల్ల 
ప్రేక్షకులకు నటీనటులకుమధ్య సాన్నిహిత్యమెక్కువ అవుతుంది. ఈరకం 
రంగస్థలం: మోదజరిగే ప్రయోగాలలో రంగనజ్తీకరణ, రంగాలంకరణ చాలా 
తక్టువగా ఉంటాయి. నటీనటుల (ప్రవేశనిష్కమణాలు (సేకకులమధ్యనుంచే 
స వారి కదలికలు సాంప్రదాయికంగా వస్తున్న పద్దతిలోగాక అన్ని 
వైపులకు జరగవలె. రంగపరికరాలు తక్కువగా ఉండవలె. దీవనంకూడా 


విభిన్నంగాఉఊంటుంది. 
రం గన్థలభా గాలు (Stage Parts) 

ప్రేక్షకులు నాటకాన్ని చూసే ద్వారము రంగ ముఖద్వారమనీ, ఇది 
తప్ప తక్కిన మూడు పక్కల మూసి ఉంటుందనీ, నాటకము జరిగే ప్రదేశాన్ని 
రంగస్టలము (stage) అంటారనీ, నటులు తిరుగాడుతూ కనిపించే భాగాన్ని 


Gi రంగ స్ధలం డుడి . రంగడ్డులం ఎడము -- 





న్డ్‌! క ఆగ 
Tall 
న్‌ ప్త ఆలునయ్‌ ఆవల 
ఎగువ అ | డా రంగయుండడుం 
వ / x న్‌ గ 
వధం) | 


మధ్యరేఖ 


ఇబ 


వటము 7. రంగస్టల భాగాలు (Stage Parts) 


యావరణ (200128 ar౭2) అంటారనీ, కనిపించని భాగాన్ని నేపథ్యము 

tage) అంటారనీ నటవిద్యార్థి తెలునుకోవలె. దర్శకత్వంలోని సూచన 
ఎల” కుడి ఎడమల |వస్తావన వచ్చినప్పుడు అవి నటుడు సేక్షకాభిముఖంగా 
ఉన్నప్పుడు, ఆ నటునికి కుడి ఎడమలని (51286 left and right) గమనించ 
నలె. రంగస్థలంమిోది వివిధభాగాలు మై బొమ్మలో చూపించబడినవి, 


యూ 
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రంగస్థల భూగోళము (Stage Geography) 


అభినయానికి అనుకూలంగా దర్శకత్వంలో చేసే నూచనల నిమి త్రము 
అభినయావరణ భాగాలుగా విభజింపబడుకుంది. ఈ నూచనల ఆధారంతో 
ఈ విభజన ప్యాతిపదికమిదనే “పదర్శన (పతి తయారుచేయబడుతుంది. 
రంగస్థలం మధ్యగా ఎగువనుంచి దిగువకు ఒక ఊహరేఖ గీనుకొంపే అది 
రంగస్థలాన్ని కుడి ఎడమలుగా విభజిస్తుంది. దీన్ని మధ్యరేఖ (Centre line) 
అంటారు, అట్లాగే ప్రేక్షకులకు దగ్గరగా ఉండే భాగాన్ని దిగువ (Down) 
అనీ, దూరంగా ఉండే భాగాన్ని ఎగువ అనీ (Up) అంటారు. రం గస్టల విభ 
జన కింది బొమ్మలో చూవబడింది. 
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పటము రీ. రంగస్థల భూగోళము 
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{Production Seript) 


నాటకం ఎన్నిక, నాటక విశేషణము, అంతరార్హ విశదీకరణ, సంఠరచన 
మొదలై న అంశాలన్నీ సంతృ ప్రికరంగా పూర్తిచేసిన తరవాత దర్శకుని బాధ్యత 
హపృదర్శనపతి తయారుచేయోటం. నంరచనా విధానాలు నిర్హయ మైన తరవాత 
నాటకానికి అనుకూలంగా రంగ స్థలాలంక రణ రూపొందించవలె. ఆ తరవాత 
పు వేశ ని|ష్మ్క_ మణ ద్వారాల “స్థానాలు నిర్ణయించ వలె. ఠంగస్థలంమోిద 
ఉపయోగించే వరికరాలు న. బల్లలు వె గరా) ED ఏ దృశ్యంలో 
ఏయే స్థానాలలో ఊండవలెనో కాగితంమిద వివరించవలె. దీనిని గ్యౌండ్‌ 
ప్రాన్‌ (౮౧౦౫౫6 Plan) అంటారు. ఇది స్కేలు పృకారము గీనుకోవటంవల్ల, 
అక ళ్‌ యం 
వస్తువుకు, వస్తువుకు మధ్య ఎంత ఖాళీ ఉండేదీ, నటునికి ఎంత అభినయా 
వరణ పరిధి ఊండేది స్పష్టంగా తెలుస్తుంది, దీనినిబట్టి కదలికలు (move- 
ments), పాత్రృసమ్మేళనము రూపొందించటం క క రంగస్పలంమిద 
పనిచేసే సాంకేతిక సహాయకులకు వీలుగా ఉండేనిమి త్రము ఈ స్తాన్‌ పెద్దదిగా 
ఉండవలె. ఆంతేగాక అన్ని వివరాలు గురు పటుకొనే సౌలభ్యం “దృషా్యకూడా 

ar.) ఉం డం 
ఈ పాన్‌ ఎంత పెద్దదిగా ఊంకే అంత మంచిది. దీనికి స్కేలు - అడుగుకు 
అంగుళంగాని, రంగస్టలము చిన్నదైతే అడుగుకు శ అంగుళంగాని పెట్టుకో 
వచ్చు. అవసరాన్నిబట్టి చిన్నప్తాన్‌లు తయారుచేసి రంగ నిర్వాహకునికి, 
ఈతి (3p) 

(Stage Manager) అతని సహాయకులకు ఇవ్వవచ్చు. 


ఈ విధంగా |గౌండ్‌ వాన్‌ తయారుచేసే సటప్బ్పుడు, దర్శకుడు తాను 
చేసిన దృశ్య నంరచన, రంగ కార్యకలాపాలు, నటీనటుల [ప్రవేశ ని్నిష్కుమ 
కాలు, ఇతర--స్టల నిర్దేశా లు, ర౦గసజ్జి విభిన్నస్థానాలలో ఊన్న పేక్షకు లందరికీ 
కనిపించేటట్లు జాగ) త్ర తవడవలె. (గేక్షకుల దృష్టికి అగుపడకుండా ఊండ 
నలసిన వాటిని మరుగు వరశుకోవలె. దీనిక వివిధ (పేక్షక స్థానాలనుంచి 
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నాటకశాల౪ ద్రుకడైగోశలు. 


వ్‌ షె 


య. మ్‌ 
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సటము 9. శ్రైతిజదృష్టిరేఖలు (Horizontal Sight Lines) 


(13) 
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కై తిజదృష్టిరేఖలు (horizontal sight lines), ఊదగా దృష్టి రేఖలు (verti- 
cal sight lines) గురిచూసుకొని పాను (p'an)ను స్థిర పరచుకోవలె 

ప్రదర్శన పృతిలో పృతిరంగదృశ్యానికీ ఒకష్తాను ఈరకంగా 
తయారుచేసినది జోడించవళె. దర్శకుడు రంగచలనము, దృశ్య సమ్మేళనము 
వగైరాలు ముందుగానే ఊహించి సిద్ధము చేసుకొన్నప్పటికీ, అవి హృదర్శన 
ప్రతిలో ఎట్లా చేర్చి, కూర్చుకోవలెనో చర్చించుకొందాము. అభినయావరణ 
విభాగాలు ఎట్లాచేన కొంటారో కిందటి అధ్యాయంలోవివరింవబడింది. ఆ విభాగాలు 
ఆధారంగానే సూచనలన్నీ [వాయవలె. ఈ సూచనలు మరింత చక్కగా 
పొటించవలెనంపే రంగస్టల పరికరాలు 'స్కేలువుకారము సరిఅయిన న్ధానా 
లలో రంగస్థల ౦ంమోద పూర్వాభ్యానము (rehearsals ) జరుగుతున్న ప్పుడు 
కూడా అమర్చవలె. 


య గ్గ వ. తయారు టట ప్పుడు, నాటక పతి ఒకపక్కనూ, 


ట్‌ అలానె 
సూచనలన్నీ Ss లై నంక వరకూ ఖాళీగా న్న తెల్లకాగితంమాద 
వాసుకోవలె. ఈ ie కుడివె పున, నాటకవృతీపాఠథము ఎడమ వె పున 
(a Crm 
ఉండవలె 


పృయోగ ప్రతిలొ ఏ సంభాషణ జరుపుతున్నప్పుడు కు. ఎక్కడ 

రలు ఎటుపక్క్ల ఎందరు ఉండవలెనో, కదలికలు ఎట్లా 

ఊఉంటవో, వ్యక్తిగత కార్యకలాపాలు ఏమేమి ఊంటవో సూలంగా పకపక 
ట్లు ద 

కొని ముందు పెనిసిల్‌తొ వ్యాసుకొవఠలె. పూర్వాభ్యాసము ( rehearsals) 

జరుగుతున- 


న్‌ 


కొద్ద, మార్చులు చేర్పులు వచ్చి, చివరకు ఏఏ కదలికలు ఎట్లాజరుగు 
కంభామణలో Man ఉంటుందో, . ఏవార్యకలానమ జరుగు 
యై పొందుతుందో పూ ర్సిగా నిర్ణయమౌతుంది. 
అప్పుడు అది సిరాతొ [వానుకోవచ్చు. అట్లాగే ముదు పృవేశించవలసిన 
పాత్రలు సంసిద్ధంగా ఉండెటందుకు, ఎసె ఫెక్టుకు, _తెరపడడం మొదలై న 


స 


cA 


z 
తాయో, ఎస 


ర 
సా న్‌ 
తుందొ, ఆం! 


(3 
లవి 

ల 
ph 2 
3 
గ 
a 
fa 


వాటికి హెచ్చరికలు చేసేటందుకు వాటిస్థానాలు ప్రయోగపుతిలో వ్యానుకోవలె, 


హృతి దశ్యానికి ముండు దానితో కావలసిన నటీనటుల వ్యక్తిగత సామగి) 


(hand Props), దుస్తులు మొదలై న అంశాలు, వృదీపనకు సూచనలు హపృయోగ 


ఇ నీ అం వనీ ఆ 
అరూరి గా వణలుం యల 
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సటము 10. 





పటము 11, రంగచలన నిర్జెశము 
(Methods of Plotting Stage-Movement) 


196 ప్ర యోగపుతి 


కదలికలు [ప్రయోగపుతిలో వ్యాసుకొనేటప్పుడు అవి వివరంగా, 
నిర్దిష్టంగా నటీనటులకు తెలియజెసే ప్పృటందుకు అభినయావరణను మరింత 
హర విభజించటం అవసరమని తెలుసుకొన్నాము, కదలికలు పృుయోగ 
పుతిలో [వాసేముందు దర్శకుడు తన భావనాళ కక్తిని బాగా వినియోగించవలె, 
కదలికలు రూపొందించటం చదరంగంపిత్తులోవలెనే ముందుజాగ త్తతో 
తర్వాతి కదలికలకు అనుకూలంగా చేయవలె. సన్ని వేశం నడకను బట్టీ, పాత్ర 
పృవేశ నిష్ట్రమణాలనుబట్టి, నటీనటుల సంఖ్యనుబట్టీ, దృళ్య సమ్మేళనాన్నిబళ్టీ 
కదలికలు ఏర్పరచుకోవలే, కదలికలను గురించి వృత్యేకంగా తర్వాతి అధ్యా 
యంలో వివరంగా ముచ్చటింప బడుతుంది. వృయోగవృతిలో కదలికలు 
వాయటం నిరిష్ట తకొరకు మాతమే అని గమనించవలె. పాతల సా సానాలు వారు 
కూర్పుండే కుర్చీలమోద, వారి పొడి అక్షరాలు వ్రాయటంద్యారా బొమ్మలో 
చూపినట్లు (చూ, పటము 10) సూచించవచ్చు. 

11వ వజంలోఉన్న 20 అభినయావరణ విభాగాలు ఉంపే 
ఉదాహరణకు అమలతో టు DR (dowa right) క క్రాస్‌చేస్తాడు 
అని హృయోగ ప్రతిలో వాస్త til బొమ్మలోఉన్న. ఏది జక మార్గాన్ని అను 
సరించవచ్చు. అట్రాగాక బ్‌ నామ్మలోని 20 విభాగాలు అనునరించినప్పుడు మరింత 
నిర్దిష్టంగా “UL క! నుంచి DR 1 లోని కుర్చీవద్దకు 10౮3౩ CRC’ అ జ్వారా 
అని సూచించవచ్చు. 11-.2 బొమ్మలో ఉన్న 15 విభాగాలు, ఈ నిర్దుష్షతను 
సాధించలళలేవు, 


రంగదర్శక సూచనలు 


౬9 


నాలుగు రకౌలు 
కదలికలు 
ఊద్వ్యాగసూచనలు 


స కార్యకలాపసూచనలు 


He ఉలి గరి —~ 8 
* 4 


వ్‌ 


, సంభాషణల సాయి, విరామాలను గురించిన సూచనలు. 
యా 


ఈ సూచనలన్నింటికి పృుయోగ్యపతిలో స్థానముండితీరవలె, 


ట్ర | రంగస్థల గతివిన్యాసము 


(Stage “Movement) 


కదలికలు 


పక్క పాతల భావోద్వేగ పృభావంవల్లగాని, నాటక కథావసరంవల్ల 
గాని, లేదా స్వీయ భావో ద్వేగాల ఫలితంవల్తగాని, నాటకంలోని పాతల కదలి 
కలు బాహ్యంగా పృకటితాలవుతొయి, ప్రతి వ్‌, కదలికలు అవసర 
మయ్యే కారణాలు ఎన్నా ఉంటాయి. ఈ రంగస్టల గతివిన్యాసం వల్లనే ం 
అకు జడత్వంతో కూడిన వాతలవల్త కలిగే వినుగుదల పోతుంది. అందుచే 
దర్శకుడు రంగస్థల గతివిన్యానం విషయంలో ఎంతొ .. కృషి పవలసిన 
అవసర ముంటుంది, 


కదలికలో" పలురకాలు, 
ప్రతి కదలికకూ,' దానివెనక ఒక నహజకారణము ఉండి ఉండవలె. 
ఆ కారణ మాధారంగా సృష్టింవబడిన కదలిక సహజత్వాన్ని, దానివెనక ఊన్న 
కారణము ప్రేక్షకులకు న్ఫురించేటట్లు రూపాందించవలఠె. 
res 
ఉదాహరణకు : ఎదుటిపా(త మాదగానీ, తు వుమాద గాని అనిష్టత 
కలిగినప్పుడు, కదలిక ఆ వస్తువునుంచిగాని, ఆ పాత్రనుంచిగాని దూరంగా 
అనగా వెనకకు రూపొందటం సహజము. ఈ కదలికయొక్క వేగము, దాని 
వెనక ఉన్న కారణంయొక్క శ క్రి తీవృుతనుబటి కూడా ఉంటుంది అనేది స్పష్ష 
అవనే యు [చని] 
మైన సత్యము, 
సమగతి వినా సాలు (Straight Movements) 
కదలికలవెనక ఉండే కారణాలు శ _క్రిమంతాలు, నరళాలు (simple) 
అయినప్పుడు--కదలికలు సమగతిలో ఉంటాయి. శ _క్రీమంతా లె. న కారణాలవల్ల 
రూపొందే కదలికలు ఎక్కువ నాటకీయతను కలిగిస్తాయి. కాబట్టి వీటిని అతి 
ముఖ్యమైన సన్నివేశాల నిర్వహణకు షపాదుప్పుగా సత నాటకీయ త 








నా శత్తూ లల ఉనాది అక శారా కారా మకార తాళం నాకాక టా నార్తక్యరా 


గాక వాాంబనలానంల యయా రాయంలతా ార్టా ఆరాక రాజ్టాకాసారాకాయా గాకా ణ్రిణాా గరగ ps Arg వా TRE TT చనా సున వైరాలో E త న వ ర వారన న! 


గాకాకాక్తాదా న చజాలార్యాయాణనానాట. నాకర రు రా కమతాల. దార శ్రా కమ గ 


nar Me tu Ua RRA al 


ము, £-నిలుచున్న 


జప్రుగు టర రగం వరపు 
ని దాటివెళ్ళడం. 


D 
భౌ 
వ్య 


ము 


లు, B_రంగన్గ్థలం ఎగువదిగువ 
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క్రి 
ది 
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ఎకు) గ్రావై నప్పుడు సహజత్వము తగుతుందనే సత్యాన్ని మరవరాదు (చూ, 
పటము 12). 


వ|క్రగతి విన్యాసాలు (Curved Movements) 


రెండు స్థిరకంద్రాలమధ్య ఊండే తక్కువదూరము, తిన్నని గీత 
ee వరిశీలి ని త్యజీవితంలో మనము తిన్నగా ఉండే మార్గంలో 
వ. ఉదాహరణకు: ఖాళీపొలాలలోనో, మైదానం 
రా. వంకరటింకరగా ఊంటుందేతప్ప తిన్నగా 
ఉండదు, మనోభావాలు స్థిరమై వి శ క్రిమంతమైనవీ కానప్పుడు- వంపుగా 
నడవటం పరిపాటి. ఒకటికన్న ఎక్కువ భావ సంబంధాలు కలిగి ఉన్నప్పుడు 
వంకరటింకర కదలికలే ఉంటాయి (చూ. పటము 12). 

ఒక మనిషి గాలికోనము కిటికీదగ్గరకు వెళ్లినప్పుడు, సరాసరి నడిచి 
వెప నావకాళము ఉన్నప్పటికీ, సోఫా తగలకుండా వెళ్ళే ఊద్దేశంతో వంపు 
తిరుగుతాడు. కాని చాలాకాలంకిందట కలసిన స్నేహితుని కంఠన్వరము కిటికీలో 
నుంచి వినిపించినవ్పుడు ఏ వంకరా తిరగకుండా సోఫానూ, అది ఉన్న స్రానాన్నీ 
విన్మరించి నరానరి కిటికీ వద్దకు వెడతాడు. - వంపుకదలికలలో రెండు నచుపొయాలు 
(advantages) ఉంటాయి, . 

న నమగతి మ! కదలికలకన్నా చూడముచ్చటగా 
ఉంటాయి. 


ల, ఆ క్త 
చివర, నటుడు తాను అవనరమైన కోణంలో ఆ కదలిక పూరి చేనుకొనే అవ 
కాశము లభిస్తుంది. ఆఅట్రాగాక, శ _కిమంతమైన కారణం ఫ 
కదలిక మప కల వచ్చినప్పటికీ కె. ఆ కారణానికి విరుదంగా తాను 
తమి రంగస్థలం ఎగువకు, వ[కగతివినా న్యాసంవల్ల నటుడు 


డటటు a పొందించే ఆకదలళలిక నటునికి వీలుగా 
వ. 


చివరకు తిరగ వలని 


ర 
| ల్‌ 


0 


((ఎక్షకాభిముఖంగా ఊ 
ఉంటుంది. ముఖ్యంగా నటునికి. ఈ చలనంతోపాటు సంభాషణకూడా కలిని 
ఉన్నప్పుడు, సంభాషణ చివరిభాగము (సాధారణంగా ముఖ్యభాగము) (ుతకాభి 
ముఖంగా ఉండటంవల్ల స్పష్టంగా వినబడటమేకాక నటుని ముఖంలో (ప్రకటితాల్తెన 
భావాలు (సేకకులు “చూడగలిగే అవకాళంకూడా సాధ్యమై, నాటక రననిద్రెకి 


ఎంతో తోడ్చ డుతుంది. 
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పార గతి విన్యాసాలు (Sidewise Movement) 


వరః పాతలతోడి సంబంధంవల్ల పాత్ర దగ్గరగా రావటం, లేక 
దూరంగా జరగటం సంభవిస్తుంది. ఈ సంబంధం స్పష్టంగా లేనప్పుడు పాత 
సక్క_పాత్సను చుటటం జరుగుతుంది. పూర్తి వలయాకారమైన (Circular) 

న a.) యా 

కదలికలు రంగస్టలంమిద అరుదు. చిన్న వంపులు (small arc3) వంటి కద 
లికలు, ఒకటిరెండు అడుగులకు పరిమితమయ్యేవి. సాధారణంగా ఉంటాయి, 
ఇట్టాంటి కదలికలు నందేహాన్నీ, అనిశ్చితత్వాన్నీ వ్య క్రపరుసాయి. అంతేగాక, 
సాంకేతికంగా దృశ్యం కాలవ్యవధి ఎక్కువై , చలనానికి వరిధి తక్ష్యువై నప్పుడు 
కూడా ఈ పార్శ్వగతిచలనాలు ఉపయోగింపబడతాయి. 


వ. 
ఉం 
0౧ 
రగ 
బీ 


సేజీలోనిజొమ్మలో (చూ.పటము 12 0) ప్రియురాలు D.R 
నానంలి ఉన్న సోఫామోద కూర్చుండిఉండగా ప్రియుడు దగరకు వచ్చి మధుర 
భాషణలు చెయ్యవలె. (పియని పెన ప)యురాలి ఆక ర్త ణశక్తి ఎకు వగా ఉంటుం౦ది. 
కొంత సంకోచము ఉన్నా, ప్రియురాలికి దగ్గరగా చేరవలెననే ఆతురత ఉంటుంది. 
స అతడు దృశ్యంలో రంగస్థలంమోద మూడడుగుల దూరంలో మాత్రమే 

ఉన్నాడు. ఒక్కాక్క అడుగు, To నివెంట మరొకటి వేసుకొంటూపోతే దృశ్య 

పోషణకు వైవధ్య ని నిరూపణ చాలదు. కాబట్ట, మొదటి చలనభాగంగా ఒక అడుగు 
ముందుకువెస్తాడు. ఇప్పుడు మిగిలిన న న దూరము తగ్గకుండా, చలనము 
ఆగకుండా ఊండేటందుకు- రెండవ చలనభాగంగా వక్రంగా రంగస్థలం ఎగువ 
(up stage) వైపునకు రెండడుగులు వేస్తాడు. ఆతర్వాత ఒక అడుగు 
ముందుకు, ఆతరవాత తిరిగి రెండు కన రంగస్థలం దిగువకు 
(down stage) వేయటంతో నాలుగు చలనవిభాగాలు పాపో కాయ. 
ఆయిదవ అడుగుతో |పింయుడు ప్రియురాలి దగ్గరగా వస్తాడు. 


ఈ రక ౦గతివిన్యాసంవల్ల, స్‌ విధ్యము, పాత్సయొక్క_ మన ।సిత్సి 
య ద a 
వ అదనంగా రెండు గతివిన్యాసవిశేషాలు రూపొందించటం, నాధ 


యా 
OW 


యి, ప్రియుడు రంగస్థలం ఎగువకు కదలిక (Upstage movement) 
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ల 201 


గతివిన్యానంయొక్క పాంధాన్యము, కి 
(Emphasis and Strength in Movement) 
శక్తి, (పాధాన్యము సర్వసాధారణంగా కలిసిఉంటాయి. కాని, అవి 


విభిన్నాలై నవి. ఒకే పాత శ క్రిలోపించి బలహీన మెనప్పటికి, పొొధానంము 
; . — ర ఈ లో న్‌ 
(empnasis) కలిగి ఉఊంశవచ్చు. 
అట్లాగే వివిధ చలనరూపాలలో చలనంయొకు. ₹ కి, 'హపాధానుము 
న్‌ా ఆ వల a an 
విభిన్నంగా ఉండవచ్చు. వృతి చలనంలోను అంతర్లతమెన ఇతర కారణాలవల్ల 
Ns» Cas జా 
చలనంయొక్క స్వభావాన్ని మార్చివేసే అవకాశము ఊంటుంది. కిందనుండి 


పైకి (ఎత్తుకు) ఉండే చలనము- శక్రి, పాధాన్యముగలది. కాని ఆ చబన 

మున్న నటుడు - ప్రేక్షకులకు వెనుదిరిగి ఊన్నప్పుడు-ఆ చలనంతాలూకు శ కీ, 

పాంధాన్యమూ రెండూ దెబ్బతింటాయి. ఇటాంటి విరుదఫలితాలు ఎటా రూజెందు 
c3 టా హని 


లో 
తాయో, ఎక్కువథాగము అనుభవంమిదనే తెలుసుండి. కాని శాశ్రియంగా, 
అవవ 
కధా 
ఆ 


వివిధరకాలై న చలనాలూ, వాటిళ క్రి తీవ్రతలూ తెలుసుకోవచ్చు. 


పధా న్యేము (Emphasis) 


పాతృుయొక్క ప్రతి చలనమూ, ఆ వాత్యకు కొంత జూతానాాని 
వా 


తెచ్చిపెడుతుంది. చిన్న కదలికలకన్నా పెద్ద కదలికలు ఈ ఫలితాన్ని కంప 
వగా సాధించగలవు. ఈ ఫలితాన్ని వై విధ్యము మరింత తీవృుతరము చేస్తుండి. 


ఉదా; 

* ఉనానానంకన వ ఎతుకు కదలిక, 

1 a ంకన్న ఎక్కు. త్తు ద్‌ 

2. కాంతి తక్కుువగాఊన్న (పదేశంనుంచి కాంతి ఎక్కువగాఊన్న 
ప్రదేశానికి కదలిక, 

ల, రంగస్సలంమోద తక్కువ పాముఖ్యంగల 
ఎక్కువ ప్రాముఖ్యంగల పు దేశానికి కదలిక. ఊదా; UL నుంచి DC 

4. భంగిమలో మార్పు, 

5, కోణంతో మార్చు (చూ, పటము 14.) 


Ui 


yg (Strength) 
ముందుకువెశ్ళే చలనము (2882655170) శక్తిని, వెనుతిరగడం 


(02010066) శ కిహీనతను నూవిసాయి. వంపుచలనాలు, సరాసరి చలనాల 
చ ప 





గతివిన్యానంతో ముగింపుదళలు ౨3 


శ్‌ ఆత A ఇది ఆ 
కన్నా శక్తిహానమెనవి, వంపు ఎక్కువై నక డ్‌ స్ట్‌ 
లోని శకి పకటన తగిపోతుంది. 

అజ ౧ 
1. ఎడమనుంచి కుడివై పునకు, 2. ఎత్తు తక్కవను 
ఊండే చలనాలు శక్తి మంతాలే అయినా, వాటిళ 
ఆధారపడి ఉంటుందని మరవకూడదు. 
కదలికలలోని శక్తి కేవలము వాటివ వల 
సూచించలేవు, ఆ కదలికలు, ఉపయోగించే వాతల నమాజులు 


లక్షకాలకు సముచితంగా ఉండవలె. 


గతివిన్యానంలోముగింపుదశలు (Movement Endings) 





5 వ్‌ గా సొ రహ శీా లా జి a జ క కక ఇ న్స 
మోద = దాని న్‌ జే. (రఆధాన త అరా య! ఉంటాయి, mre) Ger అం 1 చాఆ భభ ఫా 
నడా ~ 
ప్పుడు, ఆ కదలిక ఎత్తునుంచి దిగువకు జరిగే కదలికఆవ అరవకు బలాని ముగ 
Ro) ppd సుతా పసు 
a రజల వ ఘు 
కదలక. “అజనవటిన కరు 
తరవాత నిటారుగా సక్తకెవంం 

వానా. 
జపా కా త 
దారా, ఆ కదలికను మలచిసవందు 

రా 
ఆ పాత కేచినిలదన్న వల శం, 
టై bs 
పొ ధాన్యాన్ని పాదించగలుగుదు వదె 
qi అం ఆ 15 జ ఆ ఆ పై 
(చా. ora వ్ర 9). వా we lh dy ఈ న. 
Laman) చూత. 
wd TH HW We వ అప స" ద 
మంత we వన వున. Chelly ఇ 
అ ; శ కిహీనమెతే ఆడి శ్‌ కహినతన 
జటవు 15. గతివిన్యానంలో ముగింప క GR eR 
(Movement Endings) Ter Hrs CT 
= త్‌. 
క్‌ వ్‌ ae Ean జన ber 
మవగకజు, ET ఇ దారా ఫల అటి ప 
టు మ్మం 
«5 తనన శ్ర వక వా x ఇ 
యూ 

కదఠికల ముగింపులు శకి ఏవ్శతల వ 

జన శ క్తి మంతము చేస్తుంది. కింది గొంజురు నట్లు శే 


ఎక్కువగా సాదించే అ కలిగి ఉంటాయి 


త 2 re > క క్‌ జే ఎ 
1. చలనం చివర చిన్న ల అ కదళికవంటి ఒకి పష 
విన్యాసము ప్రవేశ పెటవలె. 
య సి త 
5 | Fm సత “ప ంహొచండదాంరి {a జు 
౨. ఈ అంగవిక్షేవము (gesture కండర సంకొచండ్నార 
అ ఇన్‌ నూటిగాచవ ను. అలల ఇలు 


fening muscles) హఠాతుగా ఆపివెయ్యవ 
అణా 
పాలకే పనికివస్తుంది. 
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ఏ. అంగవిక్షేపము చివర శబ్రము చేయవలె. 
ఉదా : వేళు విరవటం, బల గుదటం. 
యు ౧ (©) 

దృళ్యంలోని పాత మానసికమైన శక్తి తీవతకు, అంగవిన్యాసం 
యొక్క శ కి తీవృుతకు సాయి సమానంగా ఉండవలె. మిక్కిలి శ కి మంతాలూ, 
మిక్కిలి శ క్రిహీనాలూ అయిన అంగవికేపాలు పాత9యొక నిజాయితీ లేమిని 
(పాతధారి అసమర్హతను) వ్య క వరుసాయి. పాత్సశ క్రి కీ, అంగవిక్షేప శక్తి కీ 

థి న్‌ అని అతి ఆజ 
వ వు అల “5 soe 

ఉండే తేడ ఎక్కువై నవ్వుడు, అది హోనా గన్ని సృష్షస్తుంది. 


గతి విన్యానే దైర్యము (Length of Movement) 


దర్శకుడు, ఒక అడుగు వేయమన్నప్పుడు-దాని అర్హము- కేవలము 
ఒక ఆడుగు మాతమేకాదు. ఒక అడుగువేనిన తరవాత అందులో--సహాజంగా 
నిలిచి ఉండేటందుకు అవసరమయ్యే సర్దుబాటుకు వేసే అదనపు అరఅడుగు 
కూడా కలిసే ఉంటుంది. ఈ ఓక్క అడుగు కదలికలు దృశ్యసమ్మేళనంలో 
(gr01ping) మార్చు అవనరంలేక, కేవలం చిన్నచిన్న నర్హుబాట్లకు (26)451- 
లట) మాత్రమే ఉపయోగపడతాయి. దృశ్య సమ్మేళనంలో మార్పును 
సాధించగల కదలికలను [క్రాస్‌ (౫౦59) అంటారు. ౫అనేది |క్రాస్‌కు సూచన. 
చిన్నచిన్న నర్హుబాట్రను ఈజ్‌ (8256) లేదా మూవ్‌ (110౪౭) అంటారు. 

౫ క్రాస్‌ అనే సపెద్దకదిలిక రంగస్టలంలో ముందుకూ, వెనకకూ, 
అడ్డంగానూ ఉండే అన్ని కదలికలకు వర్తిస్తుంది. ర౦గస్టలం ఎగువనుంచి 
(upstage) దిగువకు (60౪౧0 5128ల) వచ్చే సరాసరి కదలికలు అరుదు. వెన 
కకు అంశే దిగువనుంచి ఎగువకు (dంwn stage to upstage) నరానరి 
ఊండేవీ, వెశ్లేవీ ఉండనే ఉండవు. 

సాధారణంగా కృాస్‌లో "ప్రక్షకులకు దూరంగా ఉండే కాలు కదిలిం 
చటంతో ఈ చలనము 1పారంభమవుకుంది, ఇట్లా పారంభించటంవల్ల, నటుడు 
గుకకాభిముఖంగా కదలికచివర ఉండటం జరుగుతుంది, ప్రేక్షకులకు దగ్గరగా 
ఉండే కాలితో చలనము ప్రారంభిస్తే, తిరోముఖంగా ఉండెస్థితికి అవకాళ 
మెక్కువ (చూ, పటము 16). మొదటి పద్దతివల్ల, కదలిక పూ రి అయ్యేసరికి 
మంచిస్థానంలో నటుడు ఊండటానికి ఈ కదలిక బేసిసంఖ్య అడుగులతో పూర్తి 
కావలె, అట్లా చేయటంవల్ల, నటుడు కొంచెంపక్కకు తిరిగి ఉండే స్థానానికి 


గతివిన్యాన దైర్యము - 205 
డు 





గే 


ఒప్పు తవ 


పటము 16. చలన [పారంభము 


చేరుకొంటాడు. నంభాషణలు, కదలికతో పాటు స పూ ర్తి గా సే కుకాభి 
ముఖంగా ఉండకుండా, ఒక కోణంలో ఉండడంలో ఆనుకూల్యమె స్స్‌క్కువ. 
పరిశీలనవల్ల, మూడు లేదా నాలుగు అడుగుల కదలికవల, _పేక్షకా 
సక్తి పెరుగుతుందనే విషయము గమనించబడింది. కదలిక ఐదు అడుగులకు 
మించిన దై తే, _యేక్షకాన క్రి తగ్గటమేగాక, వారికి వినుగుకూడా వస్తుంది. కాబట్టి 
మామూలు కదలిక (క్రాస్‌) మూడు అడుగులు (నిజానికి సర్దుబాటుకు అవసర 
మైన అదనపు అరడుగునహా మూడున్నర అడుగులు) మించిజంపే. దృష్టి 
వికర్షణ (distrortion) పొందుతుంది. ఈ కదలిక తీను సుకొనేపొత) ముఖ్య 
మెనేది కానప్పుడు, (పేక్షకద్భష్టి ఈ కదలికమోద కేం దీకృతము కానక్కర 
లేనప్పుడు, ధససుద్దికి ఎట్ల లోవమూ రాదు. మామూలుగా నటుడు మూడడుగుల 
చలనము సాధిస్తే “సుమారు ఐదు ఆడుగుల కదలిక జరుగుతుంది. ఇంతకన్నా 
ఎక్కువ దూరము నటుడు రంగస్టలంమాద కదలవలసి వచ్చినప్పుడు పదర్శన 


x3 
ర్‌ _క్తికట్టడానికి కింది పద్దతులు అమలులో పెట్టుకో వలె. 


te హ్‌. విరామాలు (02౪45363) ఇచ్చి, మూడడుగుల కదలికలు 
అనేకము రూపొందించవ 

2. లేదా, వృతి మూడడుగుల తరవాత, పేక్షకదృష్టి ఆ పాత 
నుంచి మర్లకుండా, చిన్నచిన్న రంగస్థల కార్యకలాపము (stage business) 
డోడించవలె- వెనకకు తిరిగి చూడటం, సంభాషణ మొదలు"; పెట్టటం వంటివి, 


ఇది ఎంత 

దృషిలోని ఏకాగ్రత చెడదు. 
- ల. లే 

సంభాషణగానీ, 

(పేకకద్భ! కణికంగా ఆ 


౨౫ 
O 
ల్‌ 
(ఫా 
0 
-ే 


గతివిన్యానంలో రకాలు 


రంగసలంలో ఉండేవనువులు 
థి | వ్‌ 

౦గా ఉండటంవల్రనేగాక, ఖాళీగా 
ఎ పృదేశంతోకూడా కదలికలు, 
(బక్షకులకు దూరంగా వంపుతిరుగుతా 
యనేది అనుభవంలో ఉన్న విష 
యము. కాని నటుడు రంగస్థలంమిద 
మడొకనటుని దాటి వెళ్ళటంలో అనేక 


సమస్య ౧లు వస్తాయి. ఈ సమస్యలు, 


om 
అ 


సౌలభ్యం దృష్ట్యా కిండి విధంగా 


మరొక నటుడు దాటవలసి వచ్చి 
నహ్సుడు ముందువె పనుంచి దాటి 


వలని వచ్చినవాడు సిరొంగాఉన 
కం నము రంగన్న 
నటునివెనక తాను మరుగువడినప్పుడు 


లు స్టిరంగా ఉన్న నటుడు 
కూర్చుండి ఉన్నప్పుడు వెనకనుంచి 
దాటి రావటమే సరిఆయిన పద్దతి. 


ఆ పక్కవాత్యలవై పు 


రంగస్థల గతివిన్యానము 


కార్యకలాపమైనా ఫరవాలేదు. అవ్పుడు ఆ పాతపెన [(సేకుక 


దౌ, పతి మూడడుగుల కదలిక తరవాత పక్కపొత3 చేత 
పులా కార్యకలాపంగానీ చేయించవలె. ఇట్లాంటి నందర్భంలో 


మళుతుంది. 


వ 
4. అడుగు వెయ్యటంలో గమనవేగము మరీ 'హెచ్చించటం 
త గానీ చేయటంద్వారా వై విధ్యాన్ని సాధించవలె, 


9 


డుం బాద92 ఆఊవాాంటా 


(ON 
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4. నిజాయితీ లోపించిన లక్షణాలు గల పొత9లు, పాఇముఖ్యంలేని 
పాత్రలు, రంగస్థలం ఎగువభాగం (౮051289 నుంచి కదలికలు సాధించటం 
సముచిత మెన వదతి. 

యా యలు 
గతివిన్యానంలో పద్దతులు 

గతివిన్యాసము రొంగస్టలంలోని వాతలు ఒకచోటినుంచి మరొక 
చోటికి కేవలము మారటానికేగాక, దృశ్యంయుక్క_ అరాన్నీ, 

థి ళా, 


ణాన్నీ పాతల స్వభావ వై చిక్రినీ చితీకరించే శ కి 
Ge అజాత 
సమ్మేళనము (82060128) దీనికి వన్నె తెనుంది. దృశ్యస మ్యేళనము, చలనము 
అం ల్లో 


ఒకదానిలో ఒకటి కలసిపోకాయి. నిజానికి ఇవి రెండూ గతివినాఇసానికి సంబం 
ధించినవే. దర్శకుడు నాటక నమగ్యరూపము దృష్టిలో ఊం 
పవృంయోజనకరంగా, దృశ్యా ౧నుకూలంగా గతినిరూవణము చేయవ 


(wa 

“ 

(౮ ప్రా 
స 
“| 
ల 
UX 

౮ 

- 


అ౦గవిశ్షే పము (Gesture) 


బు మాకీ ఇఒ స్‌ న 
లనాన్ని గూర్చి (వసా వించినప్పుడు రంగస్టల ంబొది నటినటుల 
పవి 


కదలికలేగాక ఆ నటీనటుల ఆంగవికేపాలు కూడా వృసావనకు వన్తాయి. నటుని 
2 

అంగ, కర వికేపాలు, నంభా భాషణలోని అర్లాన్నీ అంతరార్థాన్ని పాత 

అనుగుణమైన స్వభావలక్షణాలను సూ కాచించే విభంగా రూపొంది 


గ 


GC 

tA 

bX 

tN oo 


(పేవేశ ని|ష్షుమణాలు 

(వవేళ నిష్క్టుమణాల విషయంలో దర్శకుడు వృతే్యకః 
వలె. అట్లా చేయటంవల్ల, రంగచితంము {stags picture), య. యము 
(31286 actions) ఆకరణీయంగా రూపొందు కాయి. 

ca 

సాధారణంగా, వృతి నాటకంలోను మూడుదా 
స్థలానికి ఇకుపక్క_లనూ, మరొ కటి రఐగన్లలం 
సౌలభ్యమేర్చడుకుంది. రంగచలనాని 


Lin 

(1 
రై 
లై 
& జ 
గ్రా 
ల్‌ 
oe 

వ్‌ 

లో 
£3 

GJ 


J 
మైన ద్వారాలు లేకపోతే చాలా ఇబ్బండి కలుగుతుంది. వంవేశని[ష _-మణాల 
విషయంలో దర్శకుడు ఈ కింది సూచనలు పాటిస్తె చక్కని ఫలితాలు సాధించ 

1. కథానంవిధానము పుషిగానూ, నూటిగానూ చెపేటందుకు అవనర 


మెనన్ని ద్వారాలు ఉఊండవలె, 


నాం 
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2. అవసరానికి మించిన ద్వారాలు ఉండటం ఇబ్బంది. ఉపయో 
గించని ద్వారాలు (పేకకదృషికి వికరణ కలిగించి, హృదర్శానసాయిని తగ్గించే 
రి రె థి a 
(ప్రమాదము ఉంటుందని మరవరాదు, 
బై (వతి ద్వారము దానికి అవతలగల ప దేశానికి సంబంధించిన దై 
ఉన్నటు (గ్రేక్షకులకు అరమయ్యేవిధంగా రూపొందించవలె. నటీనటుల 
రదు థి 


నా 
Pf 
ఓ 

క్‌ 


వేళ నిష మణాలద్వారా, & (వదేశాలను పక్షకులు అరముచేనుకొ నే 

a ల 

టట్టుగా ఆ కదలికలు రూపొందవలె. ఒకొక్కసారి, ఒకే ద్వారాన్ని అనేక 

ప శాలకు మార్గంగా సూచించవచ్చు. కుడికి తిరగటం, ఎడమకు తిరగటం, 

తిన్నగా వెళ్ళటం మొదలె న వె విధ్యంగల చలనాలవల విభిన్నపు దేశాలు 
oo అనూ వూ య 


4. రంగస్టలంమిద ఏర్పరచబడిన ద్వారాలు నిజజీవితంలొను, 
వాస్తవిక పరిస్థితులలోను ఉండేవాటిని పోలిఊంపే, తలుపులు తెరవటంలోను, 
మూయటంతోను నటుడు సాదించే చలన విశేషాలవల్ల విభిన్నమైన అర్హాలను, 
వోద్వేగాలను సూచించవచ్చు. దృశ్యంలోని చలనము రంగస్టలంలో టం. పున 
కేందీంక రించకుండా whl విషయంలో దర్శకుడు శృద్ద వహించ 

అయిన స్థానాల పెన, చలనాలపెన కేంద్రీకరించవలె. 


మ 


క్ర 
గ “0 నిష, మణాలు పేకకులకందరికి కనిపించేటట్లు రూపొం 


6. కనీనము కొన్ని (పవేశద్వారాలు రంగస్థలం దిగువను ఏర్చురచ 
వలె, ముఖ్యంగా దీర్గ సన్నివేశాలలోనూ, లోతు ఎకు,_వగల అభినయావరణ 
గత డ్‌ లిన్‌ సజ్జీకరణలోనూ దీని (పాముఖ్యమెక్కు వ. 


'. ద్వారాలు రంగస్పలం దిగువవై పుకు తెరుచుకొనేటట్లు ఏర్పాటు 
థు ర 


చేయవలె 
$. ముందుతెరకు మరీ దగరగా పక్కద్వారాలు ఏర్పాటుచేయటం 
ny 
ఫణ. 
ద్వారాలవలెనే కిటికీలు ఏర్పాటు చేసేటప్పుడు రంగచలనం దృష్ట్యా 
పృక్యేకళ్ళద్ద అవసరము. స్ఫేక్షకులు కిటికీగుండా చూడవలసిన అవసరము 


ఉన్నప్పుడు అది రంగస్థలంఎగువనూ, నటీనటులు చూడవలసినవృుడు పక్ష_నూ 
సన 
ఉండటం మంచిది 
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(Stage ‘Bites 


నాటకాన్ని రసవత్తరంగా, నజీవంగా, పుష్టికరంగా రంగస్టలంమిద 
రాణింపజేసేది ఆకర్ష ణీయంగా రూపొందించిన రంగనల వ్యాపారము. సంభా 
షణలు, (పవేళ నిష్క్రమకాలు, కదలికలు గొకతకి య నట[పక్రియ ఎన్ని౦టిని 
కలిపి “రంగస్థల వ్యాపారము" అంటారు. 

షరా ( పాత పకృతి లక్షణాలను బట్టి, మాటాడుతూ కోటుగుండీలు 
తిప్పటం (ఇది కంపొన్ని సూచించవచ్చు), ఊ 'త్రరాలు వాాయటం, చెక్కుల 
మాద సంతకాలు చె చెయ్యట ఏం, కాఫీ ఫలహారాలు అ౭దిక్షతం పుస్త సకాలూ వార్తా 
ప[తికలూ చదవటం, మెలిఫోను చేయడం, కనబడని వస్తువులకి కోసము ము డ్రొయర్హు 
వెతకటం... ఇవన్నీ రంగస్పల వె వ్యాపారాలే. 
అంత గ్గ త వ్యాపారము (Inherent Business) 

ఇది అనేకవిధాలు- 

1. నాటక కథాసంవిధానానికి అవనర మైనవి, 

సీ, నాటక గమనానికి అవసరమైనవి, 

లీ, నాటక వాస్తవిక వాశావరణసృష్టికి అవసర మైనవి. 

ఒకొక, ప్పుడు రంగస్టలంమా చ అవస కరమైన వస్తువు ఉపయో 
గించవలసిన సమయానికి, అది రంగన్హలంమోద ఒక పాతది ద్వారా చేర్చటానికి 
మధ్య చాలా తక్కువ వ్యవధి ఉంటుంది, అంతవరకు నాటకగమనము నిలిచి 
పోకుండా దర్శకుడు నేర్పుతో ఏదో ఒక వ్యాపారము ఏర్పాటుచేనుకోవళె. 
ఈ వ్యాపారంఏర్పాటులో కింది నూచనలు వుదర్శన రక్తి కట్టడానికి ఎంతో 
తోడ్చడతాయి. 

ta వస్తూవయోగంతో పాటు, రంగస్థల వ్యాపారంతో తగిన వ్యవధి 
కల్పించటమేగాక , కొన్ని చెణుకులుకూడా పవృయోగించవలె. 
(14) 
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2.  వసూవయోగము అవసర మైనదానికం కె కొంచెంముందుగా 


మొదలు మెట్టి, తద్వారా రంగస్థల వ్యాపారము సృష్టించుకోవలె. 

8. వస్తూవయోగంలో వ్యాపారము జోడించటంద్వారా, కాలవ్యవధి 
నొతగిరతద లె! 

ఓ అనవసర మైన రంగస్టల వ్యాపారము వివరాలను తగ్గించి, 
అవసర మైనవాటిని కూడా కుదించుకోవలె. 

ఊదా : ఊత్తరము వ్యాయటంలో రెండుమూడు పంక్తులు వాసి 
ఊరుకోవటం చాలు (పిచ్చిగీతలు గీయటం మాత్రము ఎట్టి పరిస్థితులలోను 
తంత వ్యము కాదు). 

ర. పెనైలో బట్టలు పెట్టవలసివస్తే, ఒకదాని తరవాత ఒకటి వర 
సగా సెపేబదులు, దొంతరగాచేసి ఉంచుకొని, ఒకేసారిగా పెట్టటం బాగుంటుంది. 
నాటకవతిలో రచయిత చేసే రంగస్థల వ్యాపారసూచనలన్నీ, ఒక్కొక్కసారి 
దృుశ్యసమికరణ దృిష్ష్యా తక్కిన ఇబ్బందులదృష్ట్యా వదలివేయవలసిన అవ 
సరము ఒక్కొక్కసారి ఏర్పడవచ్చు. 


DS 


ఊదా: ఒకపా[త దృశ్యంలో (ప్రవేశించగానే పక్కపాత “రండి, 
హరోం అనే సంభాషణ చెప్పవలసిఊన్నా, అటాగే ఆ పాత కూర్చుండి 
పోతే టకగమనము కుంటువడిహో తుం విసుగు కలగవచ్చు. 
రెండు కూర్చుండి సంభాషణలు నాగిస్తున్నందువల్లకూడా దృశ్యము 
నిరుత్సాహాన్ని కలిగించవచ్చు. అట్లాంటి సందర్భాలలో ““రండి! కూర్చోండి! 
అనే సంభాషణలోని ప పక్కపాత? తాలూకు రంగవ్యాపారసూచన విస్మరించి 
కూర్చోకుండా సన్నివేశము సాగించనూవచ్చు; లేదా “ఫరవాలేదు” అని 
ఆదనంగా సంభాషణ పక్కపాత చేర్చుకొని సన్నివేశాన్ని యథాతథంగా కొన 
సాగించనూవచ్చు. 
అనేక సందర్భాలలో, ఒక వస్తుపును యథాలాపంగా ఉపయోగించడం 
ద్వారా, (పేక్షకుల మనసులలో ఒక వ త్యేకభావాన్ని కలిగించటం అనే 
అవసరము రావచ్చు. ఈ రంగకార్యకలాపము తరవాత సన్ని వేశంలో విశదంగా 
బోధవడేడే అయినా, ముందుగా ఆ వస్తువు రంగస్టల వ్యాపారంవల, ws 
కుల మనస్సులలో ఒక న్రానాన్ని ఆక్ళమించుకొంటుంది, ఉదాహరణకు: ఖూనీకి 
ఉపయోగించే బాకు, ముఖ్య సన్నివేశంలో ఈ ముందురొంగ స్థల వ్యాపారము 
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ఎంతో ఉవయోగపడుతుంది; ఆ వృత్యేకవస్తువుకు, ఆపాత్సలకు ఊన్న 
సంబంధము (పేక్షకుల మ న హత్తుకు సపోతుంది, దర్శకుడు మొదటిసారి 
ఆ వస్తువును రంగస్టల వ్యా పొరంలో పృవేశ పెట్టినప్పుడు, పే 

దానిపై 3 పడేటట్లు దానిని i ౦దించుకోవలె. 


కొన్ని సందరా గల్‌ వసూవ వయోగము, దాని తాలూకు కార్య కోలా 
పొలు, నటుడు అమలులో పెటనిడే సంభాషణలలోని అర్థము పేక్షకులకు 


గా 


wt 


నున్పష్టంగా బోధపడక పోవచ్చు. వుయోగంలో దర్శకుడు, సంభాషణలు విని 
పించని స్పేక్షకునికికూడా నాటక కథాసంవిధానము, పాతల న్వభావ వృకృతులు 
ఈ వ్యాపారంవల్ర సుస్పష్టమయే టట్లు జాగత్త త పడవలె. ఆధునిక వాస్త విక 
(modern realistic) నాటకాలలో కూడా రచయిత ఇచ్చే రంగస్థల వ్యాపార 
సూచనలు, రసవత్తరమైన నాటక (పదర్శనసొలభ్యందృ షా వాలా పరిమితంగా 
ఉంటాయి, నూచించినవాటిలో కొన్ని సమాజపు పరిస్టిశులవల్లగాని, ప్రదర్శనశాల 
లోన్స్‌ లోట్లవల్ల గాని ఆచరణయోగ్యము కాక కపోవచ్చు. కాబిట్టి, దర్శకుడు రంగ 
స్థల వ్యాపారాన్ని ఎక్కువగా, తన ఊహళ క్తిద్వారా సృష్టించి, (ప్రదర్శన రక్తి 
కొట్టటానికి ప్రయత్నము చేయవలె, నాటకము రనవ త్తరంగా నడవటానికి, వాస్త 
విక వాతావరణసృష్టికి ఇవి ఎంతో దోహదము చేయగలవు. దర్శకుని, నటీ 
నటుల సృజనా త్మక కళాశ కి రికీ, ఇవి గీటురాళ్లు. నాటకంలోని అంతర తభావాలు 
ఈ రంగస్థల వ్యాపారాలవల్లనే బహిర్ష తాలవుతాయి. 


1. దృశ్యానుకూల రంగస్టలవ్యాపారాలు 

నాటకంలో ఆఫీనుద్చుశ్యమై తే మెప్పరై టరును ఒక పాతృచేత 
ఉపయోగింప జేయడం; అట్లాగె వంటగది అయితె వంట ఏర్పాట్లు, బియ్యము 
ఏరటం, కూరలు తరగట క. మొదలై నవి. 


2. కాలనూచక రంగస్థల వ్యాపారాలు 
ఉదయము - దినవతిక రావడం, పాలు తీసుకొనిరావడం 
మొదలై నవి. 


జని మధ్యాహ్నము జ నన కరంతో విసరుకోవటం, వంకా స్విచ్చి 
వేయటం మొదలై నవి. 


చలికాలము - దుప్పటి కప్పుకోవటం, కొద్దిగా వణకటం 
మొదలై నవి. 
రాతి; - దీపము వెలిగించటం, మంచము వాల్చటం. 


మొదలై నవి. 
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3. పాతల మనేఃస్టితి సూచించే రంగస్గల వ్యాపారము 
© . మి 


మ. హుషారుగా ండటం | 
అ ఈలఅలవయటం 


ఆళోచనళో ఉండట 
నీరనంగా ఉండటం జ నిటూర్చటం 
యట 
ముఖానికి చెతులు అడ్డు 
విషాదంగా ఉండటం = 4 పెట్టుకోవటం, తల గోకు 
కోవటం. 


మొదలై న కార్యక్రమాల దారా పక టించ వచ్చు. 


4. పాతల అంతర్గత భఛావపంకటన 


రి 
/ 
పూఠరంపు రోజులలో పి పాతల అంతరత భావ[పకటన [పేక్ష్షకులకు 
యా ౧ 
త్ర ల జర కదా ఫి అద సనం సే న బో చ వ 
వినిపించేటట్లు సంభాషణలు ప చెప్పటంద్వారా సాధింవ 
బడెది. ఇటా సంభాషణ చెప్పె పాత్రలు రంగస్థలంమిాద ఏకాంతంగా ఉంతే: 
నం, 
ఆ మాటలు ““న్మగతము” (59110ల్రు) అనబడేవి. ఈస్వగతాలు చాలా 
వరకు నుదిర.ంగా ఉండేవి. అటుగాక వక్క_పా తలు రంగస్థలం మోద ఊన్న 
యై ర 
వి చిన్నవిగా ఉన్నవ్పుడు ““ఆత్మగతము”' (aside అనబడేవి. ఈ 
రకమైన పద్దతులు పాతకాలపు పద్ధతులుగా వదలివేయబడినాయి. ఇప్పటి నటీ 
నటులు తమ జుత్నగత భావాలను & ఏదోరంగన్గల వ్యాపారంవల్ల నే అంనడజేసేస పద్ధతిని 
అవలంబిసున్నారు. పూర్వపు రోజులలో క పాత్ర, పీ క్షకుల వంకకు తిరిగి - 
Me) 
“ఆ(! నాకొక ఆరోచన తట్టింది" అనడం మామూలుగా జరిగేది. కాని ఈ 
నాటి పద్దతి ప్రకారము ఒక చిటికెవేసి అరే భావాన్ని నటుడు వృకటింప గలుగు 
తున్నాడు. కేవలము "కిటికీ తెరవటం” అనే వ్యాపారము ఏ భావాన్నీ (ప్రక 
టించక పోవచ్చు ; కాని కిటికీ తెరవటంతో పొటు, See వినరుకోవటం 


బాను న్న భావాన్నికూడా సుస్పష్టముచేస్తు రది 
యాల 


కొన్నిరంగన్థల వ్యాపారాలు, సకృమకాలనిర్హ్ణయంతో చేయబడితే _ 
భావాన్ని మరింత వటిషంగా మ. ౧కు వ్య కృముచేయడానికి సా యవడతాయి. 


పెకిఎత్సి, ఒకక న్నుమూ+ క రెండోకంటితో petro ఆ వ్యాపా 
రము మరింతపుషిహొం దుతుంది. కత్తి ని బల్లమాద గుచ్చటం వంటి రంగ వ్యాపా 


జూ 


పాతచిత్రీకరణకు డదోహదముచేసే రంగనలదట్రకొవ్రలు 213 


రాలు మోతాదుకు మించిచేయటంలో, రనభఖంగము కలుగకుండా దర్శకుడు 
జాగత పడవలసి ఊంటుంది, 
అలవి 
షు సంలు బే 

ఒకొక్కసారి, నటుడు తానుచెపు బోయి సంభాషణ ప్యారంభించ 

టోయేముందు, ప్రేకకులదృషిని తనపె కేంద్రంకరింపపేసె ఉద్దేశంకో రంగస్తల 

వ్యాపారాన్ని పత్యేకంగా పయోగించటం జరుగుతుంది. అంత కుపూర్వము, 

ఆ పాత; మౌనంగా, జడంగొ ఉన్నప్పుడు, తా నుచెప్పబోయేనంభాషణ నాటక 

(వదర్శనలో ముఖ్యమె, అది ప్రేక్షకులు మధ ్వకూడని దెసవ్పుడుమా(త్రమే ఇది 

(sme 
ఇ ఇర యి జాజి జ శ్వ షి 
సాధారణంగా ఉపవయోగింపబడవలె. అటాంటి సందర్భాలలి పృతకుల దృష్టి 
(oe) 
ఆ నంభాషణచెప్పే నటునిపె కేంద్బీకృతమవుతుంది. ఇట్లాంటి కార్యకలాపాలు, 
చమూ య 

నాటకరనసిదికిగాక నటుల అనవసరవ్య కిగత (జా [ప్రకటనకుమాతమే ఉవయో ' 
ధి యాం షా 

గణించే [ప్రమాద౦కూడా ఊన్నది. ఇటాంటినం దర్కాలల్‌ దర్శకుడు నిరా&ీణ్యంగా 

య యలు 
అటిపృ్రయత్నాలను అప్పటికప్పుడు తుంచివేయవ టె. ' 
() 

ఒకొ)క్కవ్బుడు ఒక పృత్వ్యేకదంశ్యము, మరొకప్పుడు పూరి 

(వదర్శన నిండుగా కనిపించదు. దీనికిముఖ్యకార ణము నర్వనాధారణంగా, అది ' 

సంభాషణప్యాముఖ్యము గలిగిజండటమే. సంభాషణలు. ఎంతపృతిభావంతంగా 

న్న, కొన్నిరంగస్హల వ్యాపారాలు వాటికిచేత్న్చొనిదే నిండుళనమురాదు. ఈ 

స్టతోరాలు కొట్టవచ్చినట్లు కనబడక పోయినా, [పదర్శినవిజయానికి ఎంత నా 

అ వ్‌ 
యవడతాయి. 

ఉదా : ఒక స్ర్రీపాత బియ్యంలో బెడ్రలు ఏరుకొంటూ లేదా, పొతగుడ 

య డ 

కుట్టుకొంటూ లేదా, ఎంబ్యాయిడరీచెన్తూ లెదా, ఒక పురడుషవాత, పఫొగాకుపొయ 


tj hm 


ల 


సరిచేసి, చుట చుటుకొంటూ సంభాషణలు చెప్పటం. ఎంతొ ఠ కినిను౦ది. 
(స) యు అలాల. DD 


పాతుచి[తీకరణకు దోహదముచెసే రంగస్టల వ్యాపారము 

పాతోచితమెన రంగనలవ్యాపారము పాత్రను మరింత ప్ప 
ద థి 
కోరంగా రూపొందించటానికి ఎంతొ సాయపడుతుంది. వతి పాత్రకు ఒక [ప్రత్య 
రం౦ంగవ్యాపారము స్వభావసిద్దంగా పూర్వాభ్యాన ము (rehearsals ) [పారంభించక 
= థి 
పూర్వమే దర్శకుడు రూపొందించి, కేటా యి అచడ౦ ఎంతో అవసరము. 
SN స 
ఉదాహరణకు: సిగరెట్టు కాల్చడం తీనుకొంకే 1. పొడుగు హోల్లరులో సిగ ' 
a) 

రెట్లు పెట్ట సుతారంగా కాల్చటం, లేదా 2. తటొటనవేలుకూ చూపుదువేలుకూ 


మధ్య సిగ రెట్టు ఉంచుకొని, అరచేతిచాటున ఉంచి దమ్ములాగటం మొదలయినవి 


214 రంగస్థల వాాపారము 


వి 


భిన్నస్వభావ చితీకరణలను సూచించగలవు. ఇట్లాగే హాన్యనన్నివేశ నిర్వహ 
ణకు, ఉచితమైన రంగస్టలవా ప్రలారాలను (పవేళ “పెట్టవచ్చు. హాస్య ప్రధానమైన 
నాటకాలలో ఇవీ ఎప ప్పుడుపడితే అప్పుడు (ప్రవేశ పెట్టినా, నాటకౌచిత్యము చెడదు, 
తక్కిన నాటకాలలో రసభంగము కాకుండా, హాన్యసన్ని వేశాలను, రంగస్థల 
వ్యాపారము మలచుకోవలె. ఈజాగ్య త్త చాలా అవసరము. 


(ఇ 


ఒక్కొక్కసారి నాటకగమనంలో ఖాళలు-విరామాలు ( 8295 ) ఏర్పడి 
రోంగస్టలంలో రంగస్థల స లేక _స్పంభించటమో, లేదా ఉన్నపాత$ 
ఒకశేఅయి, ఆతర్వాత పాతప్రవేశానికి వ్యవధి ఉండడమో జరిగినప్పుడు, 
సందర్భోచితంగా తగిన చిన్న రంగస్థల వ్యాపాళము ప్రవేశ పెట్టవలె, 

అట్లా వృవేళ పెశే క్రై పృతివ్యాపారానికీ (ప్రత్యేకమైన ఉ ద్లేశముఊంటే, 
నాటకద్రధానోర్రైశము మరుగునపడి, దెబ్బతినే అవకాశమేర్చడు తుందనే 
విషయము దర్శి కుడు హు పం నై. రంగ స్టలంమిద ఉన్న వస్తుసామగిం 
అవా) పారము రూపొందించుకోవలె. ఒకే 
విధ మైన 5 కంగగ్గలవా వార ంతొ, వివిధ భావాలను, ఊదేశాలను (వకటించే హయ 

0 


G 1, 
బై 
[ర 
శ 
స 
ON 
య 
వస్‌ 
ల్‌ 
a 
ఓట 
అలో 
బిగి 
GC 


Ca) 


త్నము పే కకుల మననస్వులలొ గందరగా ము కల్పించే అవకాశము ఉంటుం 
దని, ముందు సూలంగా క పర్‌ అది నిజముకాదు_ 
ఢి 
ఉదాహరణకు : నాలుగడుగుల దూరంలో ఊన్న బలదగరకు ఎళి, 
వ్‌ శ లి గ్ల స చ నం 
చానిమాద ఉన్న ఖాన్‌స్విచి వయటం- అన ఒకె రంగసల వ్యాపారంవల Fan 
G oe) 

1. కదలటంలోని ఊ డ్రైళము, 
2 విక వాతావరణ Es 
లీ. సంవత రోంలో అది ఏ కాలమె ా _(వనవి) నూచించడం, 
4 తావ కుజ (వేడిమి), 
ల. పాత యొక్క మనఃస్థితి. (వేడికి తట్టుకోలేని పరిస్టితి) 
శ ట థి 
తెలియ చేయటమేగాక అదనంగా 

1. రంగప్టలం మిద అమర్చిన వస్తువును (ఫాన్‌) ప్రేక్షకుల 
(పత్యేక దృష్టిని ఆకర్షి  ంచేటట్లు చేయటం, 


న 


2 పాత ఎండవగై. రాలకు తట్టుకో లేని (ప్రత్యేక మనః స్థితి లో ఉన్నా 


డని విదవర్చచచటం, 
లీ. నాజకగమనంలో అవసరమైవ నాటకీయత లేదా హాన్యధోరణి 
యా 
వగ్రరాలు సందర్భానుసారంగా పృకటించటం---జరుగతుంది. ఈవిధంగా ఎన్ని 


రంగస్థల వ్యాపారాలు దర్శకుడు సృష్టించగలిగితె నాటక మంత పుషిచెంది, 
ర యట 


10 | పాత నమ్మేళనము 
(Grouping) 


జ 
హాల Pal 


రంగస్టలంమోద జరిగ వృతి విషయము ఒక కమవద్దతిలి కళాత్ర 
కంగా తహ పధ దర్శకుని బాధ్యతలలో ఒకటి. ఏ దృశ్య ౧ మేలిధం? 
ఉండవలెనో, అందులో ఏ ఏ వాత; ఏ సానంలో es ఉండవలెనో దర్శకునకు 
మానసికంగా ఒక చితృము గ గోచరిస్తుంది. అదేవిధంగా ఆదా తన్ని రంగస్థలం 
మాద పృదర్శింవచేసి రససిద్దికి దర్శకుడు తోడ్పడతాడు, ఈ ప్రత్యేక దృశ్య 


(3- 


ఆగే 


విభాగాలు ఒకదానితో ఒకటి కలిసిపోయి, పరిపూర్ణ మై మన నాటకంగా పరిణామము 
చెంది, కథాగమనము సాగుతుంది. ఇట్లాంటి హృతి దృళ్యవిభాగము దానిలోని 


Lal 


ముఖ్యోద్దేశాన్ని (బక్షకులకు అందజేసే అవకాశము కలిగిడాండవటె. 
18వ పటము చూడండి. అందరి Ss బొమ్మలో భీమారావు అనే 
వ్యక్తి కి తన కుమార్తె సరోజిని రామారావు అనేవానితో అ అన్యోన్యంగా ఉండగా 


చూస్తాడు, రామారావు 4 సరోజినిపీియుడు, 2వ బె నామలో భీమారావు, రామారావ్రలు 
ఎదురువడ్డాడు. సరోజిని రా య వెనక చేరింది; ఇటా నాగుతుంది. పాత్ర 


ఒక విషయం పె భిన్నాభిపయాోలు కలిగి ఉఊనృవ ప హై మధ ౭ నసంఘర్ణణ 
oe (| 
(0018100 ఏర్పడుతుంది. ఆ నంఘరణకు కారణమెన దనువునుగాని, దానిని 
04 
నూచించే వనువునుగాని మధ్యను ఉంచి, దానికి రెండుపక్కల రెండు వాత్రలను 


అవ్‌ అం చ్‌ ని ల. వి : 3 క 
ఊంచిత సన్నిఎశంలోని అర్హము ద శ ంరిరాహంగా బుకకులకం ఆంది ఆకర 
(a 

కా 


పాతృనమ్మేళనంలో ని సౌలభ్యపసాధన 


అభినయ ప$కియలకు (actions) Crees ee దారి పసయూాక రలు 


నాపని హవన = దద నాల 


సయ wi Sr నో 
యట | 


Cane 
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రూపొందించవలె. హేయసీపియలు ఆలింగనము చేనుకొనే దృశ్యంలో 
అవసర మై నప్పుడు వారు రొంగస్టలంలో చెరొకవై పున దూరంగా ఉంతే ఇబ్బంది 
తప్పదు. అట్లాగే, టెలిఫోన్‌ ఉవయోగించవలసిన పాతను దానికి దగ్గరగా 
ఉండేటట్లు జా(గ్రత్తవడవలె. రంగంనుంచి నిష్క్రమించే పాత్ర చివరిసంభాషణలు 
అతడు నిష్క్రమించే ద్వారం దగ్గర జరిగి, ఆలస్యం లేకుండా వలికి నిష్క్రమించే 
అవకాశము లభించేటట్లు చేయవలె. అట్రా కాకపోతే, అతడు నిష్కమించెవరకు 
సన్నివేశము నిలిచిపోయి, రసాభాన అవుతుంది. ఇట్లాంటి సర్దుబాట్లు అవసర మే 
అయినా, ఒకొక్కసారి నాటక సంవిధానంలో, వృధానో ధ్రేశాలకు విరుద్దంగా, 
భావ వ్య క్రీకరణ చేసే అవకాళము లేకపోలేదు. అందుచేత, దర్శకుడు పాత 
నమ్మేళనలో ఎంతో నేర్పును పృదర్శించవలని ఉంటుంది. 
పా(త్రనమ్మేళనకు పంత్యేశస్థానాల ఎన్నిక 

రంగస్థలంలోని ప్రతి (వదేశాః కి కొన్ని (పతక లక్షణాలుంటాయి, 
రంగస్థలభూ గోళ మెట్లా ఉంటుందో, అభినయావరణ ఏవిధంగా విభజింపబడు 
తుందో ఇదివరకే తెలుసుకొన్నాము. సూలంగా చూసినప్పుడు విభాగాల ప్రత్యేక 
లక్షణాలు సులువుగా బోధపడవచ్చు. ఈ స్థానాల విళెష్షత కూడా సులువుగా బోధ 
పడకపోవచ్చు. ఈ స్థానాల విశిష్టతను తెలియజెప్పిన తరవాత అది సుబోధక 
మవుతుంది. సాధ్యమైనంతవరకు వాటి పృత్యేకలక్షణాలకు అనుగుణమైన సన్ని 
వేశాలు సమికరిస్తే, ఎక్కువ పుష్టి పొందుతాయి. 


రంగన్టల పం దేశలక్షణాలు 

1. కుడినుంచి ఎడమకు [పదేశలక్షణాలు క9మంగా మారతాయి, 
అన్ని వరిస్థితులూ సమానంగా ఊండి, రెండుపాతులు సంఘర్షణలో (conflict) 
ఉన్నప్పుడు, కుడివక్క_న ఊన్న పాత, మభఛ్యనగాని, ఎడమనగాని ఉన్న పొత; 
కంటె శ క్రిమంతంగా ఉంటుంది. 

వ పృష్టరంగభాగము (upstage area) బృక్షకులకం దూరంగా 
ఊ౦డడంవల్ల నిరుత్సాహజనకంగా కనిపిస్తుంది. 

ఫ్‌, రం గస్టలంచుట్టూ అంచులదగ్గర గా ఊండే (ప్రదేశాలు మార్షవాన్నీ 
సాన్నిహిత్యాన్నీ; పురోరంగము (దిగువ), మధ్య (60072 centre భాగాలు 
కఠినత్వాన్ని సూచిస్తాయి. 
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4, రంగస్థలం ఎడమభాగము కుడిభాగంకన్నా నిరుత్సాహాన్ని, దుష్ట 
స్వభావాన్ని కూడా వ్యక్తము చేయవచ్చు. 

ఈ అంశాలన్నీ జాగ్రత్తగా పరిశీలి స్టే, (పదేశాలకు కింది లక్షణాలు 
ఆపాదించవచ్చు. 


1. UL (ఎగువ ఎడమ) 
ఇది దూరాన్నీ బలహీనతనూ మారవాన్నీ సూచినుంది. ప్రాముఖ్యం 
౧ పం 
లేనినన్ని వేశాలకు అనుకూలంగా ఉంటుంది. భయానక దృశ్యాలకు హాడా- వానిలో 
అంతర్గతంగా ఉండే భీభత్సాన్ని కొంచెము తగించే లక్షణంవలనూ దయ్యాలు, 
లి ౧ (ap) 
అమానుష శకులు మొదలై నవి కూడిన దృశ్యాలలో వా స్తవికతను దూరముచేసే 
అవకాశం వల్లనూ - అనుకూలమైన (పదేళము. 


2 UR (ఎగువ కుడి) 

దీని లక్షణాలు దాదాపు ఎగువ ఎడమ లక్షణాల వంటివే ఆయినా దాని 
కంఠ శక్తిమంతమైన ప; దేశము, భయానక దృశ్యాలకూ, దంయ్యాలు అమానుష 
శక్తులు మొదలై నవి కూడిన దృశ్యాలకూ ఎగువ ఎడమ అంత అనుకూలమైన 
హృదేశముకాదు. ఎగువ ఎడమకం టె దీనికి (పకక సామాప్యము ఎక్కువ, 
తక్కువ |పాముఖ్యంగల చిన్నచిన్న సన్నివేశాలు ఇక్కడ సమికరించవలె, 
8. DR (దివ కుడి) 

ఇది ఎక్కువ సాన్నిహిత్యాన్నీ శక్తిని ఉత్సాహాన్ని సూచిస్తుంది. 
ప్రేమ సన్నివేశాలకు, మానవత్వాన్నీ కరుణరసాన్నీ పోషించే సన్నివేశాలకు 
ఎక్కువ అనుకూలమైనది. 
4. DL (దిపవ ఎడమ) 

ఇది కూడా సాన్నిహిత్యాన్ని ఎక్తువగా సూచించే ప్రదేశమే. అయినా 
దిగువకుడి కన్న బలహేనమైనది. అంత మార్చ వ౦ కానిది కావడంవల్ల, 
ప్రాముఖ్యము తక్కువగల (పేమ సన్నివేశాలకు, రహస్య సమాళ్లోచనలకు, 
ద్వెషానూయల ప్రకటనకు, కుటలకు, పాాముఖ్యముడఊండే సన్నివేశాల సమో 
కరణకు ఉవయోగించదగినది. 
5. ౮6 (ఎగువ మధ్య) 


ఇది దూరాన్ని కఠినత్వాన్ని సూదినుంది. అయినా శ కిమంత 
Un = జామ 
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మైనది. సన్నివేశం చివరిభాగంలో దిగువమధ్య (0 €) కు మార్చవలపి 
వచ్చినా, ముఖ్యసన్ని వేశాలు పార ంభించదగిన ప్ర దెళ ము. 


6. DC (దిగువ మధ్య 


ఇది శ _కిమంతమై నది. కఠినత 
త్రీ వతకలిగినప దేశము నాటకం య. శ 
తేల్పవలసిన సమస్యలు ఉండే సన్ని వేకాలలో ఉపయోగించడగినది. కాబటి అటి 
దృశ్యాలకోనము వృతే ్యికించవలళె. | 


రంగనలంతోని వివిధ [వ దేశాల పాముఖ్యవ తకి_న ఏరాాటవల 

వ థి క స్ట అరా కా 
మారె అవకాళంకూడాఊ న్నది. 

ఉదాహరణకు : ఎగువ ఎడమ (౮D) లోగాని, ఎగువకుడి (౮1) 

తో గాని వేదికలు (platforms) ఉపయోగించడండ్వారా వాటి [పపాముఖుము, 


శ క్రి ఎక్కువచేయవచ్చు. రంగస్టలంమాద ఉన్న _ పుదేశాలలొ 


గమనించవలసి ఉంటుంది. ముఖ్యపాతృలు వేర్వేరు వు దేశాలలో సరుకు 
పోయినప్పుడు ఈ సమస్యలు ఎక్కువగా ఉండవు. వాత) సమ్మేళనంలో చేసేక 


ర 


త మనము. ప స్తకాలు చదవట లే అలవాట్ల వల్ల-- ఏర్పడు 


వ 
తుంది. ఎడమవాటము ఊన్నవారికి ఈ సూచనలు అంతగా ఆచరణయోగ్యంకావు. 
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ల 
రి 
(ి 
(ta 
Ia 
AN 
qd 
(| 
tA 
[౮ 
ya 
6; 
గే 
లైన్‌ 
£9 
{x 
0 
=] 


అట్లాగె, నాటక ౦యొక్క్ల (పత్యేకలక్ష 
మార్చు చేనుకోవలె. 


బాంధవ్యాలు (Relationship) 
పాొతనమేశ్హై శనము వాతలమభ్య పరనృఠర సంబంధాలనూ, రంగ్‌ 
స్థలంమాద స య ఘా వస్తువులకు పాతలకు మధ్యగల సంబంధా 
we (పకటించేటట్లు దూపొందించదలె, 
ఇంతేగాక, ఈ సూదనలన్నీ 'ప్రేక్షకదృష్టి సమికఠించవలసిన 
కుతూహల కేంద్రస్తానానికి చేరుకొనేటట్లు దర్శకుడు జాగ్రత్త పడవలె. చిన్ని 
ళా 


అలాల. 
చృళ్య నమికరణలో ఈ ఫలితము సంభాషణలులని వాత్రలు,  నింభాషణల 


పాతం సమ్మేళనము 


నటుని ముఖంవంకగాని, మరొక ముఖ్య కేందంవంకోగాని చూడటం 
పాత్రనమ్మేళన పెద్ద వరిధిలో జరిగినప్పుడు ఈ పద్దతి 
వినుగు కలిగినుంది. అందుచేత, కనీసము ఒకటి. రెండుపా[తలు ముఖ్య 
౨[ద్రంవంకగాక, ఆ కేంద)ంవంర చూసే ఇతర నటులవంక చూడడం కొంత 


ఎ విధ్యాన్న్‌ సాధించగలదు, 

x సమ్మేళనంలో ప్రాధాన్యము (Emphasis in Grouping) 

అధ న. ల ద్‌ వంత జ వ్ర న 

పృదర్శనర ససిద్దిదృజ్జ్యా రు. నై తకు oe ఎట్ట 


చేసుకోవలె. విభిన్న పరిస్థితులలో, న ప్రాధాన్యము విభిన్నంగా 
ఉంటుండి, కాబట్టి సమ్మేళనంలో “్వప్పటికవ్వుడు దర్శకుడు తగిన సర్దుబాట్లు 
పృదేశాన్నిబట్లి ప్రాధాన్యంకూడా మారుతూ ఊంటుంది. ఎగువఎడ 

(6౬లో ఉన్న పాత్రకు (ప్రాముఖ్యము తక్కువ; ఎగువకుడి (912) మెరుగు; 
ఆంతకన్న దిగువఎడమ (DL) మెరుగు, ఎగువమధ్య (౮౮), దిగువఎడమ 
(Db) పృదేశాలు రెండూ దగ్గరదగ్గర, సమాన లక్షణాలుగలవి. దిగువమధ్య 

ea ప్యాధాన్యము “కలిగింది. (పేక్షకులకు నామోవ్య మెక్టువై నకొద్ది 
శ క్తి, పొొధాన్యముహెచ్చుళుంది. ఇది 1. (పేకకులకు దగ్గరగా 


~ 
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ఉండటంవల్ల , 2 ప్పేశ్షకాభిముఖంగా a హెచ్చుతుంది. దగ్గరగా 
ఊండడంకన్న , 'పేఠక్షకాభిముఖంగా ఉండడమే పొ పాధాన్యాన్ని సాధించగలదు, 
రెండుపాత్రలు సుక్షకుల దృష్టికి ఒశకేకోణంలో తిరిగి ఉన్నప్పుడు, దగరగాఊండే 
పాత, ఎక్కువ శకి పప్రాధాన్యముకలిగిన వృదేశంలో ఉఊంబటుంది. కాని ఈ 
తకు సంభాషణ ఉన్నప్పుడు, వాసవ్దికతకోనము, [ సేక్షకులకు దూరంగాఊన్న 
"త్రవై పు తిరిగి, సంభాషణ చెప్పవలసి ఉంటుంది. అప్పుడు ప్వేక్షకాభిముఖంగా 
ఉన్నపా[త, సంభాషణ చెప్పేపొ తకం టె, ఎక్కుువళక్తి (పాధాన్యాలు కలిగిన 
౦గిమలో ఉంటుంది. సేక్షకాభిముఖంగాను తిరోముఖంగానూ తిరగడంవల్ల నే 
, శిరస్సు సె కిఎ త్రటం కిందికి దించటంబట్టికూడా ఈ శక్తి (పాధాన్యము 
రుకుంది. (చూ. పటము 19) ఏకాంతంగా ఉండే పాొతృకూడా ఎక్కువ 
క, [పాధాన్యము కలిగిఉంటుంది. లేతవి, (పకాశ వంత మెనవిఅయిన రంగులు 


ao ఆ 


ముదురు రంగులకంటె శ _క్రిమంతా లు 


మపగుపరచడ౦ం {COoYering) 


tp ey 


ళో 


-J 
Ox 
be 


జీ 


3 
EA 


ల్ల 


రంగస్టల ంమోాద్‌ బక వ్య _క్తిగాని, వస్తువుగాని, మరొకవ్య క్తి కినిగాని, 
వసువ్వనుగాని సేక్షకుల దృషికి కనబడకుండా చేసినప్పుడు “*“మరుగుపరచడం”” 
ae బె 


ఆంటారు. మరుగుపడిన వన్తువుగాని, వ్యక్తి గాని, ప్రాముఖ్యము కోల్పోవడం 
గుతుంది. రంగస్థలంమోద కత్తి తితో పొడిచి చంపడం ఆవనర మై నప్పుడ 
తారని నాటకీయమెన మోసము, బీభత్సము స్వేక్షకుల దృష్టికి రాకుండ 
ఆ సన్నివేశము జద్దేళః పూర్వకంగా మరుగుపరచడం జరుగుతుంది. ఇట్లా ఊద్దేశ 


పూర్వకంగాచెసె సమయాలలోగాక, ఇతర సందర్భాలలో నటులూ, కంతలో 


a 


మరుగుపడకుండా దర్శకుడు జాగ త్త పడవలసి ఉంటుంది. 
నటుడు సంభాషణలు చె ప్పేటప్పుడు అతని పదవులు ప్రేక్షక దృష్టికి 
కుడు ఆనటునికి ఏకంగవ్యాపార మేర్చ్పరిచినా, టౌ 
టుడు:భుజినున్నాతాగుకున్నా, టెలిఫోన్‌లో మాటాడుతున్నా; పొగతాగుకున్నా, 
ఎడుస్తునా ఈ కేంద్యస్త్థానము (అనగా పెదవులు) ప్రేక్షకులకు కనిపించడం 
ఆత్యవనరము* (చూ. పటములు 20,21) ఈ కార్యకలాపాలలో, కొన్నిక్షణాలు 
నికి అవసరమైన వస్తువుగాని పృకిియగాని పెదవులను మరుగు 


ఆ 
వరచినా, సంభాషణ చెప్పేటప్పుడు విధిగా ్వేక్షకులదృష్టికిరావలె; లేదా ఆ 
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టము 20. 


ఆర్ష 
(ou 





ala 


పటము 


నటుడు $00కన్న |పేక్షకులనుంచి తిరిగినప్పుడు, అతని ముఖము 
మరుగువడిపోత్రుంది. ఈస్తానంలో ఉండి అతడు మాటాషిననవఎడు  *ీవైకు ఇంగ 


ఇదిగాక, ఇతరస్థానా లనుంచి 
గింభాషణ చెప్పినప్పుడు అది (సే క్షకాభిముఖంగా చెప్పినట్లు (talking down 
8128౭) అవుతుంది(చూ. పటము 22). 


మాటాడటంి” (aliens upstage) అవుతుంది, 


| 
GN Tae తననన! 
త aha. ch” శ! fen $5 
gis తా 
ga న్‌ Py న్‌ / | 





కల సక 


వ్యాతఅ (౫ కరమ స్థలనికైశము 


భవి 


వటము ౨) 


వెనుదిరిగి మాటాడటంవల్ల కిందిఇబ్బందు లేర్పడతాయి : 

1. కంఠన్వరముతగ్గి (పేక్షకులకు వినిపింపచేసే పృయత 
గట్టగా అరవవలనిన అవనరము, 

2. ప్రేక్షకులు నటుని పెదవులు చూసేఅవకాశము లేనందువల్ల, 
పవా్యత మాటాడుతున్నదీ, తెలుసుకోలేని ఇబ్బంది, : 

9. సేక్షకులవై పు వీపుతివ్పడంవల్ల సంభాషణ చెప్పేటవ్వుడు 
నటునికి అవసరమైన [పాముఖ్యాన్ని కోల్పోవడం; ముఖంద్వారా, హావభావ 
హృకటన చేయడానికి అవకాశము లేకపోవడం. 


షణ, తిరిగి Hee మాటలతొవాజటు ఆవి అరమయ్య శ 
పాలు జోడింపబడినప్పుడూ (ఉదా: “ఈ సిగరెట్టుతీనుకో” అనే సంభాషణలో 
శ్ర 
పాటు, సిగరెట్లు పెఫె తెరిచి చెయిచాపి ఇచ్చినవ్వుడు) ఈదాధఅంతగౌఊండదు. 
లు లట ర్‌ 
లో. లీ ఖ్‌ షై అం ప 
అనేక యె ఇతరసందర్భా ఆలో ప ఏదిది గి మాటాడడం వ ఇఎనమన] జిల్లా 
ర వో 
5 న జ ఆవ్‌ 
ఇబ౫ందిని కలిగెసు౦ది. అందుచేత, ఆ నటు: "పక్షకాభిముఖంగా తరవాత నె 
2 
ల కాళ దశ్‌ 3 నర ఆన a 3 జ. ళు ఇ కు 
నాటకీయ మైన కా రకాన్ని దర్శకుడునే ఎర్చుత్‌ ఊహించవలె; లడా పెళక్షకులకు 
జ లావి ల ఆ థి 
విరోభిముఖంగా నటుడు తిరగవలసిన కారణాన్ని తప్పించవలి. ఇట్లాంటి 


సమస్యలు నాటక|వయోగంలొ సర్వసాధారణముకాబటి, రతికి మార్షాలు 
వ్‌ 3 


దర్శకుడు, నటీనటులు శెలునుకోవలసిఉంటుంది. 
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పాత్సనమ్మేళనలో నటులస్టానాలు, వారికున్న సంభాషణల ఎక్కువ 
తక్కువలనుబట్టి ఊండవలె. సంధాషణచెప్పే నటుడు, వినెనటుడు, దగ్గరదగ్గర 
ఒకేవరసలో ఊండవలె. ఎక్కువ నంభాషణలున్ననటుడు రంగన్తలంఎగువవై పు 
(upstage) ఉండవలి. ఇద్దరు నటులకు సమానమెన పు ఎత. డు 
వారిద్దరు రెండుకోణాలలో ఒకేవర సన సమికరించబడవలె (చూ, పటము 22) 
ఒక _ సంభాషణ కొందరిలోఉన్న పృత్యేకవ్యక్షికిగాని, సమూహంలోఉన్న 
అందరికీ సమష్టిగాగాని చెవృవలసివచ్చినపుడు, మాటాడేనటుడు _పేక్షకులకు 


దగ్గరగా ఉన్నవ్య కి వంకకుచూసి మరీచెప్పవలె. అట్లాగే, నేవథ్యంలోఉన్న 
౧ ఆవి లా 
వ స్తు వును రంగసలంమిాదఉన్న హి. సంభాషణచెబుతూ, చూడవలసి 


సిగ్గుచేత, అవమానంచేత, మానసికంగా దెబ్బతినడంచేత మనుష్యులు 
నెనుదిరుగుతారు. అట్లాంటిపా్యతలను ప్రేక్షకులకు సమిపంగా ఉఊంచడంవల్ల 
తక్కిన పాత్రే పె క్ష క్షకాభి ముఖంగా ఉండేవీలు ఏర్చుడుకుంది. 


విరుద్ధ కారణాలు 


_పేక్షకులవై పు నటుడు వీపు తిప్పడానికి నాటకీయంగా కారణమేర్చుడి 
నప్పుడు, ఆ తర్వాత, ఆ కారణాన్ని అధిగమించి నటుడు తిరిగి (పేక్షకాభి 
ముఖముకావడానికి తగిన కారణాన్ని, పరిస్థితులను దర్శకుడు నృష్టించవలె. 
నటుడు (_పేక్షకులనై పునుంచి వెనుదిరగటానికి కష్టమయ్యే శరీరపరిస్టితి (అనగా 
వెనుతిరగటం౦, శరీరానికి ఇబ్బంది కలిగించేటట్లు కూర్చుండ బెట్టటం వంటి 
(ప్రక్రియలు) ఈ సమస్యకు కొంత పరిష్కా_రమార్ల మవుతుంది. వెంటనే తిరిగి 
| పేక్షకాభిముఖము కావటానికి, అవసరమయ్యే చిన్న వ్యాపారము (business) 
సృష్టించడం మరొకపద్దతి. ఉదాహరణకు పురోరంగమువై పుకు (down stage) 
ఏదో వస్తువునుంచి, అది తీయవలసిన అవసరము కల్పించవచ్చు. 


n 


హాన్య సంభాషణలు, పూర్తిగా ప్రేకకాభిముఖంగా చెప్పడంవద్లి 
మరింత రకక్తిని కలిగిసాయి. అందుచేత, ఆ నంభాషణచెప్పే పాత) అటూ 
ఇటూ తిరిగే కారణాలు సృష్టించి, నవ్వును పుట్టించే హాస్యసంభాషణ (laugh 
119) పూర్తిగా (పేక్షకాభిముఖంగా ఉన్నప్పుడే చెప్పించవలిె, 
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రంగస్థలంలో వక్కకుతిరిగిన స్ట్థానంలోఊన్న నటుడు, తనకంె 
౮ అక్ష జూన్‌ Pree, | 
ర ౦గస్థలంల్‌ ఎగువను ఉన్ననటుడు _ఇంకొకపక్కగా ఎడంగా ఉన్నప్పుడు, 
ఆ నటునివంక హూరిగా తిరగనక్క_ర లేదు. రంగసలంఒకపక్కనుంచి 
ఇక బాం అద ఫ్‌ పే ఖ్‌ . 
మరొక పక్కకుచూ స్తే చాలు. ఆ నటునివై పె దూసి సంభాషణ చెబుతున్నాడనె 
(భాంతి "ప్రేక్షకులకు కలుగుతుంది, 


(ప్రత్యేకమైన పాతృనమ్మేళన నమన్యలు 


గుండ;ని బల్లచుట్లూ నాలుగుపాత్రలు కూర్చోవలసి వచ్చినప్పుడు, 
చేయవలసిన సమాకరణప న స 
లసిన దృశ్య సమికర ణపద్దతి కిందిబొమ్మలొ ఉన్నది. అయితె ఒక 
కోణంలో ఉంచిన నలుచదరంబిల్ల అయితే ఈ పద్దతి బొమ్మలోవలెనే ఉండవలె, 
అ 
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నలుదదరం బలకన్న ఫొడుగుపొటిబల దృశః సమోకరణకు ఎక్కువ అన 
త్ను. లా 
కూలంగా ఉంటుంది. పొడుగుపొటిబల దగర ఎక్కువమందిని కారోపెట్లవలః 
యా Oy e 
వచ్చినప్పుడు బల్లను కోణంలో ఊంచడంవంటి పద్దతులు ఎక్కువ (ప్రయోజన 
ణా జై ఆ 
కరంగా ఊండవు. అప్పుడు --- 


ఖో 


IE బెసిసంఖ్య ౧౬ 


ఎగువవై పు (1031286) స్థానంలో కూర్చోబెట్టవలె. 
Ha అత్యంత పాముఖ్యంగల పాత్రను ఎడమ చివరకు, మిగతా 
పొ|తలను పొముభ్యాన్నిబట, సంఖ్యనుబట్టి సర్దవలి. చిన్నవీ, తక్కువ 
[పొముఖ్యము కలవీ అయిన పాత్రలను (పేకకులవై పు దిగువను (607% 
$10286) , |పాముఖ్యంగల పాత్రలను రంగస్థలం ఎగువను (1951280 కూర్చో 
బెట్టవలె. వీలుగాజంే, ఎగువవై పు కూర్చున్నపొత3ల కుర్చీలలో దిండ్లు 
వేయడంవల్ల, ఎత్తు ఏక్పుడి వారు "ప్రేక్షకులకు. సులభంగా కనిపించే అవకాశ 
మేర్పుడుతుంది. = 
(15) 


225 ల పాతు నమ్మేళనము+ 


త. వీలైనంతవరకు రంగస్పలందిగువస్తానాలు (down stage) 
ఖాలీగా ఉంచవళె. ముఖ్యంగా దాని ఎగువస్టానంలోఉన్న పా|తకు సంభాషణ, 
లున్నప్పుడు ఈ ఏర్పాటు మరింత అవసరమవు తుంది. సంభాషణ చెప్పవలసిన 
పొ|తకు ఎదురుగా దిగువస్థానంలోఉన్న పాతు ఆ సమయానికి నిష్కమించ 
టానికి గాని, ఆలస్యంగా రావటానికిగాని తగిన కారణాలను దర్శకుడు అన్నే 
షించి పెట్టవలసి ఉంటుంది. 

[ ఇరుపక్కల ఉన్న పాత్యృలూ వీలై. నంతవరకు పరిస్థితులకు 
ఆనుకూలంగా, లేచి నిలుచుండి సంభాషణలు చెసే ల్చువిధంగా దర్శకుడు జాగ త్ర త 
పడవలె. 

5. దిగువవై పునఊన్న పాత సంభాషణలు తన వరసలోనే ఉన్న 
ఇతర పాత్ళలవై పుగాని, బల్ల చివరలఉన్న పాతృలవై పుగాని తిరిగి చెప్పెటట్లు 
రూపొందించవలె. 

6. వరిస్థితులనుబిట్టి, దిగువవై పు (10w॥ $2 క౭) పాత స్థానంలో 
ఉండగా, ఎగువవై పుపాత్ళ సంభాషణ చెప్పటం తప్పనిసరి తకన కులు దిగువ 
స్థానంలోఉన్న వాత, ఆ సంఖాషణ పూరిఅయేవరకూ, వంగి వానుకొంటు 
న్నల్లో, కిందవడిన వస్తువును దేనినో వెదుకుతున్న ల్లో, కార్యకలాపము 
సృష్టించి, ఎగువపాత్ర మరుగువడకుండా దర్శకుడు జాగ త్తపడవలె, 


సోఫాలో ఇద్దరు 

రెండు పొతులను సోఫాలో కూర్చుండ బెట్టవలసి వచ్చినప్పుడు క 
సోఫా (చూ. పటము చితి కుడిచివర) బొమ్మలోమాదిరి ఎగువనుంచి దిగువకు 
అమర్చబడినప్పుడు - సంభాషణలు ఎక్కువఉన్నపా్యత ఎగువస్థానంలో సోఫా 
అంచున, తక్కువ నంభాషణలున్న పాత దిగువస్థానంలో సోఫాలో వెనుకగాను 
కూర్చుండవలె. 


నంభాషణలులేని మఖ్యపాతం 

అప్పుడప్పుడు సన్నివేశంలో నాటకంలోని ముఖ్యపాతృకు అసలు 
సంభాషణలు లేకపోవడంగాని, ఉన్నా చాలా తక్కువగా ఉండడంగాని. జరగ, 
వచ్చు. అట్లాంటి సందర్భంలో ఆ పాతను దృశ్యనమికరణలో మధ్యస్థానంలో 
ఊంచవలె. అట్లా ఊంచటంవ ల్ల ప్పేక్షకదృషి మాటాడే ఒక పాతునుంచి నుర 
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పాతు-పె పెకి మారుతూ ఊన్నా కేంద్భస్థానంలో ఉన్న ముఖ్యపా [తమిద కూడా 
ప్రసరించే అవకాళ్ల మేర్పడుతుంది, అట్లా మధ్యలో ఉంచటానికి వీలు లేక, 
ముఖ్యపాతను వేరుచేసినప్పుడు సంభాషణలుచెప్పే పాలు, ఆ సమయంలో 
పథాన పా(త్రవై ష పు అప్పుడప్పుడు చూడడం, అంగవిన్యాసాలు చెయ్యడంద్వారా 


ఆ యు నె (పేకుకదృష్టి తగినట్లుగా కేందీ)కరింపబ డేవిధంగా దర్శకుడు శ్రద్ద 
తీసుకో 


గుంపులతోకూడిన దృశ్యాలు 

ముఖ్యపా(త్రకు, గుంపుకు మధ్య సన్నివేశము నాటకంలో ఉన్నప్పుడు 
ముఖ్యపాత్య రంగసలానికి ఒకవై ప్కు గుంపు మరొకవెష వైపు ఉండేటట్లు సమో 
కరణ ఏర్పాటుచేయవలె. గుంపు ముందుగాగాని, దక రంగస్టలం దిగువవె ష వైప 
(down stage) నానా లలోగాని ఉండవలె. నాటకంలో ముఖ్యపొత్సధారిని గుంపు 
చుట్టుముట్టవలసి వచ్చినప్పుడు, ఆ ముఖ్యపాతధారి ప్రేక్షకులందరికీ కనిపించే. 
టట్లు బల్లమిదో, కుర్చీమిదో, వేదికమోదో ఊండేవిధంగా జా[గ్రత్తపడవలె. 
గుంపుకు పాొొాముఖ్యములేక, అది కేవలము నాటకీయ వాతావర ణసృష్టికి అవసర. 
మయినప్పుడు, గుంపును రంగస్థలం ఎగువలో ఉంచి, పాత్యలను రంగస్థలం 
దిగువస్థానాలలో ఉంచవలె. ఉన్న దానికన్న గుంపునంఖ్య ఎకు వగా కనిపించే 
టందుకు దిగువసూచనలు పొటించవలె, 

1. ప్రేక్షకులకు సమోపంగా ఊండేవైపు, దిగువభాగం (609/2 
5t2g0)లో నటులను ఖాళీలులేకుండా వరసగా నిలుచుండ బెట్టి, తక్కినవాళ్ళను 
వారివెనక అక్కడక్కడ నిలబెట్టవలె. 

2. (వవేళద్వారాలదగ్గర కొంతమందిని నిలజెట్టడంవల్ల వాటిని దాటి 
కూడా సమూహముఉఊన్నద నే భ్రాంతి ప్రేక్షకులకు కలుగుతుంది. దీనికి సాయంగా 
గుంపును ఊరించి -నంభాషణలుచెప్పే. పాత పం వేశద్వారాలవంక. చూస్తూ 
సంభాషణలు చెబితే ఈ భాంతి మరింత పృష్టిహొందుతుంది. 

లి, గుంపులో ఉన్నవారు, ఒకరికొకరు క్రమబద్దంగా నిల్చొని 
థాశీలు ప్రేక్షకదృష్టికి రాకుండా జాగ త్తపడవలె, 

4. కోటు, కండువాలు, తలపాగాలు మొదలైన భారీదుస్తులు సమూ 
హంలో ఉన్నవారు ధరిస్తే ఎక్కువమంది ఉన్నారనే (భాంతి తప్పక కలుగు 
తుంది. 


వైవిధ్యము 

పాత్రసమ్మేళశనంలో వైవిధ్య మెంతో అవసరము. పాతృకు 
భంగిమలో వై విధ్యము, సన్నివేశానికీ సన్నివేశానికీ సమీకరణలో వై విధ్యము, 
దర్శకుడు తన ఊహళ కిని వినియోగించి సాధించవలె. దృశ్యానికీ దృశ్యానికీ 
(పేక్షకనమర్పుణ కావలసిన భా వార్ధాలు ఒకకు అయినా, నమికరణ వద్దతులు 
మార్చడంవల్ల నాటకము మరింత ర క్తి గళ్లు అవకాశా లేర్పడతాయి. ఒక్కొక్క 
నాటకంలో వై విధ్యంగల సుమారు 200 పాతనమ్మేళనాలు అవనరము 
కావచ్చు. 
[పదేశాలద్వారా వైవిధ్యము 

సమ్మేళనంలో వైవిధ్యము, రంగస్టలంమోద ప్రదేశాలు దృశ్యానికీ 

దృశ్యానికి మార్చడంవల్ల సాధించవచ్చు. మొదటిపా(త్రసమ్మేళనానికి రంగస్థలంలో 
ఒక ప్రదేశము ఉపయోగించి, ఆ తర్వాతి సమ్మేళనానికి రంగస్టలవృ దేశ 
మంతా ఉపయోగించి,” మూడవ నమ్మేళనానికి మూడువంతులు మాతమే 
ఉపయోగించి, తిరిగి నాలుగవదానికి మొదటి ప్రదేశాన్ని వదలిపెట్టి, మరొక 
(ప్రత్యేక. ప్రదేశంలో ఏర్పాటుచేసి- ఈ విధంగా వై విధ్యాన్ని సాధించవచ్చు. 
రంగస్థలంలోని అభినయావరణల (200108 2?629)తో విభిన్న ప్రదేశాల 
జోడింపు, [వత్యేక [ప్రదేశాల ఎన్నిక మున్నగు (వకియలద్వారా అ నేకవిధా 
లె న సమ్మేళనాలు పదేపదే చేయటం ఇన్ని అవకాశలున్న ప్పుడు క్ష్షంతవ్యము 
కాదు. 

ఒకసన్ని వేశాన్ని తక్కువ పాొాముఖ్యంగల ప; దేశంలో పాఠరంభించి 
క్రమేణా వై విధ్యంగల సమ్మేళనాలు చేనుకొంటూ (పొాముఖ్యంగల (వదేశౌనికి 


రా? 


చివరికి తెసుకొనిరావటం ఒకపద్దతి. డిగువమధ్య (D0) వృదేశాన్ని అతి ముఖ్య 
మైన సన్నివేశాల నిర్వహణకే పృత్యేకంగా, పొదుపుగా వాడుకోవడం మంచిది. 


మిగతా సన్నివేశాలలో, అవసరాన్ని అనుసరించి, (పాముఖ్యంలేని పొత9ల 
స్థానాలకు, నన్ని వేశం మార్పులకు పనికివచ్చే దృశ్యాలకు ఉపయోగించవచ్చు. 

ఒకే రంగాలంకరణ (060 తో హృదర్శించే నాటకాలలో, నాటకాంకానికి 
ఒక వృత్యేక. వృదేశము _దిగువఎడమ (౧1) లేదా ఎగువకుడి (UR! కేటా 
యించుకొని, ఆచరణలో పెట్టడం ప్రేక్షకులకు కొంత కొత్తదనాన్ని అందించ 
గలదు, 
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మూడుపాతులు రంగస్సలం పె ఒకే సమయంలో ఉన వ డు వా 

థ ఎ రిని 

ఒకేవరునలో ఉంచక, ముగ్గురిని మూడుకోణ స్తానాలలో త్రిభుజాకారంలో ఉంచ 
వలె. మూడుపాథత్రలే ఎక్కువసేపు రంగన్గలింమోద ఉండే నాటకాలలో శ్ర 
(తిభుజాకార సమికరణ (triangular grouping) ప్రేక్షకులకు వినుగు 
కలుగకుండా, దర్శకుడు తన ఊహశ కి ని వినియోగించి ఆనేక విధాలుగా 


మార్చుకొంటూ పోవలె, ఉదాహరణకు కింది మార్పులు సాధ్యపడతాయి. 

1. (తిభుజాన్ని రంగస్థలంలో ఒక ప దేశంనుంచి మరొక వ దేశానికి 
మార్చడం 

2 తిభుజంయొక్క సై శాల్యము తగించటం 

కా ON 

లీ. తిభుజం మొన ఊండేదిక్కును మార్చటం 

4. |కిభుజం ఆకారాన్ని మార్చటం 

5. తిభుజాన్ని తిప్పి ఉపయోగించటం 

6. [తిభుజకోణము [పొతివదికగా పాతల ముఖాలను వె విధ?ంతో 
ప్రేక్షకులు చూ సేటట్లు స్థానాలు నిర్దేశించటం 


గ్ర ప ప్రతి పాత్రకు ఏర్పాటు కరకర os 
సమీకరణ ఠూపొన్ని మరుగువరచటం 


8. తి)భుజ నమోకరణలోని ఒకపాత? స్రానాన్ని ఎత్తు చేయటం. 
దర్శకుని పా|త్రనేమ్మేళన (పణాళిక 

ప్రతి దర్శకుడు పాతసమ్మేళన విషయమైన తన మనోభావాలను 
నిర్దిష్టంగా రూపొందించుకొని అవి బొమ్మలుగా [వయోగ ప్రతిలో చేర్చుకోవళఠె. 


ఇట్టా. చేయటంవల్ల ప్రయోగంలో కృమపద్దతి, సౌలభ్యము ఏర్పడి, నటీనటులకు 
పూర్వాభ్యానంలో తెలియ జప్పటానికి సాయపడుతుంది. 


దర్శకుడు సమ్మేళనాలను రూపొందించేటప్పుడు నాటక పృయోగా 
నికి అవసరమైన పువేశనిష్క్రమణాలు మొదలై న పృక్రియలు దృష్టిలో ఉంచు 
కొని, పాత్యల న స్థానాలు నిర్ణయించుకోవటంతో త తన (ప్రణాళిక మొదలు పెట్టవలె. 
తర్వాత ముఖ్యనీన్ని వేశాలు, పరాకాష్ట సన్నివేశాలు, వాటికి తగిన అభినయావర 
ణలు నిర్ణయించి పాత)సమ్మేళనము నిర్జారణ.. చేయవలె. తక్కువ ప్రాముఖ్యము 
గల సన్నివేశాల సమ్మేళనము చివరకు “హపొందించవచ్చు.. సమ్మేళనాలు 
ఒకదానినుంచి మరొకటి; ఇటు నటీనటుల సౌల్లభ్యానికి, అటు ప్వేకూస క్తికి 
అనుగుణంగా సాఫీగా ఒకదానితో ఒకటి కలిసిబి పోయేటట్లు ఏర్పరచవలె.. 


11 | పాత నిర్ణయము 

(Choosing the Cast) 

పూర్వాభ్యాసము (rehearsal) మొదలు పెశ్రేముందే పాతృనిర్తయము 
జరగవలె. ఈ నిర్ణయము _పేక్షకానుభూతిని దృష్టిలో ఉంచుకొని జరగవలెనేకాని, 
నటులను తృప్తి పిపరిచేటండుకు, వారికి ఉత్సాహ 'పోత్సహాలిచ్చేటందుకుమా త్రము 
కాదని దర్శకుడు గుర్తు ంచుకోవలసిఊంది. ప్రతి ఐ పాత్రకు ఒక మంచినటుడు 
లభించే సందిర్భంలో, "పాత్రనిర్ణయము. పూరా కాసాని! చాలా ముందుగానే 
చేయవచ్చు, 


అర్హతలు 

ఒకపాత9కు నటునిఎన్నిక, అతనికి నటనలో ఉన్న ప్రతేక వృజ్ఞా 
పొభవాలుగాక, అతడా పాత్యకు నరిపోతాడా ? అనే ప్రాతివదికమిద జరగ 
వలె. తాళంచెవి విలువ అది కావలసిన తాళాన్ని తెరవగలశ క్రి మిద ఆధారపడి 
ఉంటుందిగొని, అది తయారై న తోహం విలువనుబిట్లికా దు. నటుడు రంగ స్టలం 
మోద ధరించే పాత అతని  బాహ్యళరీర లక్షణాలకు ను పాజ్‌ ఎగా 
ఊండవచ్చు (ఇది అనురూపము). లేదా భిన్నంగా ఉండవచ్చు (ఇది విరూపము), 
నటుడు ఆ పాతృలో ప్రేక్షకులకు ఎట్టి అనుభూతిని కలిగించగలడు ? అనేది 
ముఖ్యము, ఎన్నిక చేయవలసినపాతు ముఖ్యసంభాషణలు చెబుతూ, అభినయము 
చేయించి, నిర్ణయించటం చక్కని మార్గము కాగలదు. కావలసిన ఫలితాలు 
దర్శకునికి లభిస్తాయి. 


పాత నిర్ణయ కార్యవర్గము (Casting Committee) 


ఒకొక్క నటునివల్ల, విభిన్న మైన అభిరుచులుగల (పేక్షకులు 
విభిన్నమైన అనుభూతిని పొందుతారు. అందుచేత, దర్శకుడు కేవలము తన 
ఒకని అభిరుచి ఆధారంగా నిర్ణయాలు చేయకుండా మరికొందరి అభిపొాయాలు 
సేకరించి, నిర్ణయము చేయడం ఎక్కువ వృయోజనకరంగా ఉంటుంది. కౌబిల్లి 


మొదటిదశ 


ny y శ్రి ణి వ్‌ 
Mes మరికొంతమందిని కార వర్గంగా ఎర్చాటుచెసి, ప 
నాలు (1) 0౪15) జరిపి, పాత నిర్ణయము జరుపుకోవచ్చు. 
నటనాభ్యర్థులు 


కార్యవర్షము నటీనటులకు ఎన్నికనిమి త్త తముచేసే పరీక్షక 
నాటకంలో పాతల లక్షణాలు తెలియజెప్పి, అభ్యరుల పేర్ల జాజి 
థి 


చేసి, వరీవాసమయము, (ప్రదేశము తెలియజేయవలె. నాటకంలో 
ఉవయోగించే సన్నివేశాలను ఎన్నిక చేయవలె. ఎన్నికచేసే సని" వేశాలకో 
7,8 పాత్సలుండేవీ, అన్ని పా|తలకు సంభాషణలు ఇంచుమించుగా క 
ఉండేవీ అయితే బాగుంటుంది. ప్రతి ముఖ్యపా|త్ర కనీనము ఒక సన్ని వేశంలో 
అయినా ఉండేటట్లు ఈ ఎన్నిక జరగవలె. ప్రధాన వాత్రలకు అనుకూలం 


అంగ 


లేనివారిని చిన్నపాత9లకు సందర్భానునారంగా ఉపయోగించుకోవటం వ 
వదథి. 
లి 


పూ ర్వదర్శనము (Try Out) 


దీనిని రెండు దశలుగా విభజించవచ్చు. మొదటిదశ. బొ 8 
వనికెరానివారిని తీసివేసి, మిగిలినవారినుంచి చివరి ఎన్నిక చేసుకోవచ్చు 


ల 


(= 


గాక మొదటిదశ పూర్వపరీక్ష పూర్తి రి అయ్యేసరికి, అభ్యర్థుల పృజ్ఞా విశేషాలు 


దర్శికునకు పూ ర్పిగా అవగాహన అయి, పరిస్టితి బోధపడుతుంది. మొదటిదశలో 
జరిగేది అవసరమైన అభ్యర్దుల ఏరివేత. 


మొదటిదశ 


(పతి అభ్యర్థి చేరు, వివరాలు, ఏ పొతుకు పరిశీలించవలసిన ది వ్యాస్‌ 

జాబిళా తయారుచేసుకోవలె. ఎన్నికచేయబడిన సన్నివేశానికి కావలసిన రంగస్థల 

సొమగి ఉండవలసిన స్థానాలలో అమర్చి ఉఊంచుకోవలె. అప్పుడు దర్శకుడు 
అభ్యర్థులకు 


> అర, 
Cu 


1. కథాసంవిధానాన్ని తెలియజెప్పి, పాతల 


లం జ 
ల ము ఖలు రు ద్రుత జ్య 
కయి చెద డం 


లు 


ర] 


(| 


జే 
వ 


వివరించి, రంగాలంకరణ వగ రౌ ఎట్లా ఉండేది ద్‌ దోధపరో 
9. నటీనటులు os Cotes చోయే హత్యలు రాశ్రావికంగా 


ఓం ౬ 
ప 

థ్‌ 

ర 

(a) 

౯ 

౯ 

{ 

౮ 

శ 


సిద యము అసనవరి అవసర మైతే మరొకపొతకు. 
ca 


చప్పవల. 
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తుది పరిశీలన 


(పతి అభ్యర్థి విషయంలోను పా(తానుకూల్యము కుజ్జంగా పరిశీలించ 
వలె. ఈదళలో ఆపొత్యకు (పాముఖ్యమిచ్చేవీ, నటనకు కష్టంగా ఊండేవీ 
అయిన సన్నివేశాలను అభ్యర్థిచేత నటింపజేసి, అతని సామర్థ్యాన్ని నిశితంగా 
పరిశీలించవలె, దర్శకుడు అవసరమైన నూచనలిచ్చి, అభ్యర్థి. వాటికి ఏ విధంగా 
రూపకల్పన చేసి, పృదర్శించేది గమనించవలె. నాటకంలో. పాత్ర మనః౭స్థితి 
విభిన్న సన్నివేశాలలో విభిన్నంగా ఉంసే, అట్లాంటి అన్ని రకాలైన సన్ని 
వేశాలలోను, నటునిసా మర్థ్యము పరిశీలించవలె. విభిన్న మనఃస్థితులను [ప్రకటించే 
సామర్థ్యము నటునికి ఊండేచాలు. కృమంగా లలా దర్శకుడు అవనర 
మైన, తక్కిన (ప్రకిియలను సాధించవచ్చు. 


ఈ విధమైన పరిశీలన వల్ల నటుని అభినయ (ప్రజ్ఞ చాలా వరకు 
దర్శకునికి బోధవడుతుంది. నటుని కంఠస్వరము ప్రేక్షకులందరికీ వినిపించే 
శక్తి కలిగి ఉన్నదా? అనే అంశము దర్శకుడు పరిశీలించవలె, ఇవిగాక, 
కొన్ని వృత్యేక లక్షణాలు కూడా అవసరమౌతాయి. ఉదా॥ ఊద్వేగ పకటన, 
స్వచ్చమైన ఉచ్చారణ, మాండలిక మైన ఉచ్చారణ, సంగీతజ్ఞానము, నృత్య 
వివేకము మొదలై నవి; పొరాణిక చారిత్రిక నాటకాలలో పాత్రోచితమైన శరీర 
సౌష్టవము, మంచిరూపము, ఖడ్గ మల్ల యుద్దాలలో పస్ఫావీణ్యము మొదలై నవి. 
వీటికై పృత్యేక పరిశీలన జరగవలె. ఈ దశలో దర్శకుడు ఇతర సభ్యుల 
అభిప్రాయాలు, సలహాలు, నూచనలు తీనుకున్నా తుది నిర్ణయాలు తానే 
తీసుకోవలె, 


నటీనటులు వారు ధరించే పాత్యలకు అనురూపులై ఊండటమేగాక, 
సమష్టి దృశ్యంలో కూడా, ఆ పా(త్రలకు తగి ఉండవలె. ఒకే పోలికలు, ఒకే 
రకమైన కంఠన్వరాలు గల నటులు, ఒకే నాటకంలో పాత్రలు ధరించడం, 
నాయక పాతధారి నాయికా పొాతధారిణి కన్న ఏ పొట్టిగా ఉండటం, మల్హయుద్ధం 
లో ఓడిపోయే పాత గెలిచే పాత్రకన్న కండలు ప్రీరటండి, బలవంతుడుగా కోని 


పించటం వంటివి నమంజసం కాదు. 


పాతనిర్ణయంలో చేయవలసివే పరీక్షలు 
1. ఉచ్చారణ నిర్దుష్షతకు, భావస్ఫూ ర్తి కివళన పరీక్ష leading-test)e 
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. నిర్ణ 


నీ, వళన పరీక్షకు అనుబంధంగా సంభాషణ పరీక్ష (C0nver- 
sation test) 
లి, ఊహశ క్రికి, ఉచ్చారణ న్వచ్భతకు, భంగిమలకు, అలవాట్లకు 


నద్యఃకల్పన వ పరీక్ష, 

4. మూకాభినయ పరీక్ష, భంగిమల (postures) కదలికలలో న 
జత్వము, ఊహశ క్తి సాంకేతిక (వజ్జలకు పరీక్ష, 

5. వ్యంగ్య ధోరణి పరిశీలనకు పత్యేక పరీక్ష. 

6. నటనలో వై విధ్యానికీ (ప్రతిభావి శేషాలకూ అభినయ పరీక్ష, 

7. వ్యక్తిగత స్వభావము, శీలము, మేథాళ క్తి, సానుభూతి, “పేక్షక 
తాదాత్య నాధన, (వ్రతిభలకు పత్యేక సమావేశంలో పరీక్ష, . 


12 వాత విశేషణము - పాతం) చి తణము 


(Character A Analysis - స స. 


వతి ఘన పదార్గానికీ వాడవు, వెడల్పు, ఎ 
వలెనే మానవునికి కకక, సాంఘికము, మానసిక 


ఇల్ల అటి ల 
పరిమాణాలుంటాయి, ఈ మూడు పరిమాణాలను అధ్యయనము అననడ 


a) వ్య కికి విలువ కట గలుగుతాము. 
వాం టె 
ఈరకం అధ్యయనంలో, మానవుని గుణగణాలు తెలుగుకోవడం 
మాత్రమే చాలదు. ఆ గుణగణాలు ఎటా రూపొందాయో, ఎందుకు పరిణామము 
య 


చెందుతాయో కూడా తెలునుకోవలె. 

ఇందులో మొదటిది శారీరకము. రోగిష్టివానికి ఆరోగ్యమే మహాభాగ 
మనిపిస్తుంది. ఆరోగ్యవంతుడు తన ఆరోగ్యవిషయము అంత శ్రద్దగా పట్టి 
గోడు. కుంటి, గుడ్డి, చెవిటి మొదలై నవారు మామూలు మానవులవలెగాక, 
విభిన్నమైన దృష్టితో వృతిదీ ఆలోచిస్తారు. శరీర నిర్మాణానికి, పరిస్థితికి విడ 
దీయలేని సంబంధము ఉంటుంది, ఉదాహరణకు : బక్కవొనికి, ర గిష్టివానికి 
కోపము, చిరాకు ఎక్కువగా ఉంటాయి; స్వాతిశయమూ, న్యూనతా (superi- 
ority and inferiority complexes) ఏర్పడతాయి. ఇందుకుకూడా శరర 
నిర్మాణమే ముఖ్యకారణము. మననస్సుమోదకూడా కద్‌ పనిచేస్తు చ “పసు 
విదేయతలు, ఆలబిరుసుతనము మొదలైన గుణగణాలు శరీరనిరా ర్యాణంవల్ల నే 

రూపొందుతాయి. 

రెండవది సాంఘికము. దిక్కూమొక్కూ. లేకుండా జీవితము విథుల 
లోనే గడిపే బాలునికీ కలిగినవారింట పుట్టి, అన్ని సదుపాయాలమధ్య పెరెగిన 
పిల్లవానికీ మన స్తత్వంలో, జీవిత దృక్పథంలో చేదము ఉండడం సహజము, 
ఈ భేదము సూక్ష్మంగా గంహించవలెనంటి, వౌరి తల్లిదండ్రులు, న్‌ 
మొదలై నవారి (ప్రభావము వారిమోద ఎట్లా ఉందో, వారు చదివె పుస్తకాలు 
ఏవో, వారి సాంఘిక ప్రతిపత్తి ఎటువంటిదో మొదలై న విషయాలుకూడా తెలుసు 


గారి = ate 
నా అలం 


# 
_ జ 
జో 


2h» 
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మూడవది మానసికము--ఇది మొదటి రెండు పరిణామాల ఫలితంగా 
రూపొందుతుంది, వాటి (ప్రభావంవల్ల, ఆశనిరాశలకూ మన స్తత్వానికి, వైఖరికీ, 
స్వాతిశయ న్యూనతా భావాలకూ జీవము వస్తుంది. 

మానవుని ప్రక్రియలను (201025). అర్థము చేసుకోవలెనంపే ఆ 
ప్రక్రియల వెనకఉన్న ఉద్దేశము తెలునుకోవలె. = 

మానవుడు జబ్బుగా ఉన్నప్పుడు ఒకవిధంగాను, ఆరి రోగ్యంగా ఉన్న 
ప్పుడు మర్‌ రోవిదంగాను హృవర్తి రి నాడు. 


ఒకొ్క-క్క్టని అవయవాలు వికారంగా bees మరొకనికి అవి 
లోపించవచ్చు. ఒకడు ఈ వికారాలను, లోపాలను తేలికగా తీనుకొంటాడు; 
మరొకడు త్మీవంగా మనస్సుకు పట్టించుకొని బాధవడతాడు, ఇంకొకడు, అనం 
తృప్తి, చిరాకు మాత్మము పడవచ్చు. ఇది దృక్పథాన్ని రూపొందిస్తుంది. 
అట్లాగే సంఘంలో మానవుని స్థానము, ఇతరులు అతనిని చూసేవిధముకూడా 
అతని దృక్పథాన్ని, మనస్తత్వాన్ని నిర్ణయిస్తాయి. శారీరక సాంఘిక పరిమా 
ణాలు రెండూ కలిసి మానసిక పరిమాణాన్ని జనింపజేస్తాయి. ఈ మూడు వరిమా 
ణాలు మానవ చేష్టల కారణాన్ని తెలుపుతాయని గృహిస్తే ఏ పాత్సనుగూర్చి 
అయినా తెలుసుకొని, ఆ పాత చేష్టలకు, కారణము గృహించడం తేలిక, ఈ 
మూడు పరిమాణాల ఆధారంగా పాతను విశ్లేషించేటట్లయితే ఈ కిందివిధంగా 


ఉంటుండి. 


Ty శారీరకము. 


ఓ, 
న 
ట్ర 
ర 
థో 


జుటు, వేళ్ళు, చర్మము, రంగు, 
(ఆలి) 
భంగిమ. re 
ఆకార విశేషాలు, అందచందాలు, శుభత. 
లోపాలు (అవయవలోపాలు, అతిగా పెరుగుదల, అతితక్కువ 
“పెరుగుదల, పుట్టుమచ్చలు, వ్యాధులు. మొదలె లై నవి.) 
5. ఆనువంశిక (Hereditary) విశేషాలు. 
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పాత చీ తణము 

మొదటిదశ 
నాటక రచయిత “వాసిని” పాత్రను సజీవంగా రంగన్దలం పై చితీ) 
కరించే ప్రయత్నంలో, పాత్రను విశ్లేషించి చూనుకొని ఆ ఆకారన్వభావవి శేషాలు 
నటునిచేత పృకటింప జేయటం దర్శకత్వ విధులలో ముఖ్యమైనది. ఈ స్వభావ 
విశేషాలు నమగంగా తెలుసుకోవటంకోనం నాటకమంతా క్షుణ్ణంగా చదవవలె. ఆ 
పాత ధరించేనటుని-నాటకమంతా చదివిన తరవాత-కింది [పశ్నలు వేనుకొ 
మ్మని చెప్పవలె. 
. నాటకంలోని ఏ భాగము తనను ముఖ్యంగా ఆకర్తి ంచినది? 
. ఏ పాతమోద తనకు సానుభూతి కలిగింది? 
. నాటకంలోని ముఖ్య పాత లేమిటి? 
. నాటకంలోని ఏ పాత్సలు తనను ఎక్కువగా చలింవ జేసినవి ? 
. తాను నటించవలసిన పాత్సకు, నాటకంలోని తక్కిన పాత్రలకు 
గల సంబంధ బాంధవ్యాలేమిటి? తన పాత్సకు సన్నిహితంగా ఉఊండేవేవి ? 
వై రుధ్యం గలవేవి? 

6. నాటకము అందించే సందేశ మేమిటి ? 

7. నాటక కథానంవిధాన మేమిటి ? 


ల జా ఆం గలి 


ఈ విధంగా, తాను, నాటకాన్ని పరిశీలించిన తరవాత నటునిచేత కూడ పరి 
'లింప జేయవలె. ఊహశ క్రితో నటుడు తన పా|త్రచిత్రణము రూపొందించు కోవ 
నికీ స్వభావ స్వరూపాలు ఎన్నిక చేనుకోవటానికీ ఈవిధమైన పరిశీలన ఎంతో 
సాయవడుతుంది. నాటకంలోని ప్రతి ప్రత్యేక వాత? బాధ్యత ఏమిటో, సమష్టి 
గా ఇతర పాత్రలతో ఈ బాధ్యత ఎట్టు నిర్వహింప బడవలెనో వోధవరచవలె. 


రెండవ దళ 


దర్శకుడు మొదటి దశలోని అంశాలన్నీ నటీనటులు మనస్సులకు 
పట్టించుకునేటందుకు తగిన వ్యవధి ఇయ్యనలె. తర్వాత మొదటి దశలో సూచిం 
చిన అభిప్రాయాలు సరిఅయినవా, కాదా? అనే నూక్ష్ము పరిశీలన చేయవలె. 
రచయిత ఇచ్చిన నూచనలను బట్టిగాని, సంభాషణలను బట్టిగాని పాతల. 
విషయమై కింది పృళశ్నలు ఆధారంగా పాతల స్వభావస్వరూపాలు నిర్ణయించవలె. 
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(Rehearsals) 


_పూర్వాభ్యాసము దర్శకుని అతిముఖ్యమైన వ్యక్తిగత బాధ్యత. 
పూర్యాభానం ముఖో శ్రిద్దేకాలు' 


1. పృయోగానికి (experiment) అవకాశము కల్పించడం. 


2, నటీనటులకు నాటకంలోని సంభాషణలు, చలనము, అభినయము, 
రంగవ్యాపారము మొదలై నవాటినీ నాటకంయొక్క_ అంతరార్జాన్నీ బోధించటం. 


స అన్నివిధాలా (పయోగాన్ని పృదర్శనస్థాయికి (Production) 
తీసుకొనిరావటం, మెరుగులు దిద్దడం. 


బాత్సాహికులు విద్యాధ్ధలూ, పరివక్యముకాని విజ్ఞానము కలవారూ, 
అనుభవరహితులూ కావడంచేత దర్శకుడు [పయోగాలు (experiments) పరిమి 
తంగా, పూర్వాభ్యాసానికి ముందో, మధ్యనో చేసుకొంటూ ఎక్కు వ కాలము 
బోధనకూ మెరుగులు దిద్దుకోవటానికీ వినియోగించవలె, 


ఏ దశనూ అశ్రద్దచేయనవనరంలేకుండా, దర్శకుడు ముందుగానే 
సరిఅయిన (వణాళిక వృకారము కార్యక్రమము రూపొందించుకొని, నటీనటులకు, 
సాంకేతికనిపుణులకు, సహాయకులకు తెలియజేయవలె. ఈ కార్యకమము నాటక 
స్వభావాన్నిబట్టి, దానికి అనుసరించవలసిన [పదర్శన పద్దతులనుబజ్టి ఊంటుంది, 
తక్కువ పాత్రలతో కూడిన సన్నివేశాలు ఎక్కువగా మ ఆ సన్ని వేశాలను 
విడివిడిగా ఆ పాతృలచేత చేయించి, వరనకమంలో పూర్వాభ్యాసం ఆఖరు 
దశలోచేయవచ్చు. ఇందువల్ల చిన్నపా(త్రలున్న నటీనటులు అనవసరంగా రావల 
సిన పని తప్పుతుంది. అట్లాగాక, ఎక్కువ సన్నివేశాలలో ఎక్కువ పాొథత్రలుంపే 
ఈ పద్దతి ఆచరణలో కష్టము. దుస్తుల ఆడంబరము ప్రాముఖ్యము వహించే 
నాటకాలలో దుస్తులతోకూడిన పూర్వాభ్యాసాలూ, దీపనము మొదలైన హంగుల 
మిద ఆధారపడే నాటకాలకు వాటితోకూడిన పూర్వాభ్యాసాలూ ఎక్కువగా చేయ 


మొదటి పళనము 


సి ఊం గే 
వలసి ఉంటుంది. అట్లాగ సంభాషణ పధానాలై న నాటకాలలో వ. 


శిక్షణమిద ప్ర త్యేకళ్యద్ద అవసరము. 


సామాన్యంగా, (ప్రదర్శించే నాటకాన్ని చిన్నచిన్న నని చకాలుగా 
విభజించి (blocking out) అవి పూర్వాభ్యాసాలలో విడివిడిగా అతు 
చేయవలె. దీనివల్ల తక్కువ సంభాషణలున్న నా. నమ 
వ్యయము తప్పించటమేగాక, అవసర మైన పా్యతధారులకు మ 
శిక్షణ ఇచ్చే అవకాశ మెక్కువ దొరుకుతుంది. ఈ వృతే; క వంకి గతకిక్షణ నట 
విద్యార్థులలో ను, బాత్సాహికులలోను మరింత అవసరము. సామూహిక ష 


in FI 


హూ 


ఉని ఆ ఓ ల 
టంతో దర్శకుడిచ్చే సూచనలు అర్హముచెనుకొని, తరా౭కి పూరాకాానా 
లలో ఆ సూచనలనుబట్టి మార్పు తెచ్చుకొనే శ క్రి సామర్థ్యాలు సాధారణంగా 


Be లాల. స దర్శకుడు పూర్వాభ్యాసా We ప్రదర్శన 

తేదీకి మధ్య ఊన్న వ్యవధినిబటి, ఒక నిర్దిష్ట కార్యకమము రాడా 
య 

కోవలే. 


మొదటి పఠనము (first Reading) 
చాలామంది దర్శకులు పూర్వాభ్యాసము మొదలుపెకైముందు - 
టకము పూర్తిగా నటీనటుల ఎదుట చదవటం అవన 
అవసరమా ? కాదా ? అనేది పరిస్థితులనుఐట్టి ఉంటుంది. అచు ప్వుపు 
నటీనటులు వారివారి పాత్రలు మాత్ళమే వాసుకొన్నవ్వుడు, ఈ రకంగా నాట 
కము చదవడం వారు ఆ నాటకాన్ని వారివారి పాత్రల దృష్టితో వేగా క గమగడంగా 
అర్థము చేసుకోవటానికి ఎంతో సాయవడుతుంది. ఈ ఊదేశంలొ' నాటకము చదివి 


ర 
PA 
లి 
(శ 
ల న! 
య్య 
[గి 


3, 


నప్పుడు ఆ ది పూర్వాభాాసంవలే జవగకూడదు. నళనటుల సలని వః సూచనలు 
అక్కరలేదు. అట్లాగే నటినటులే ఆ యా సంభాషణలు 'వదవనక*రలేమ. 


తెలిసి చక్కగా దదవగలిగినవ్య క్తి - సాధ్యమైతే రచయిత- నాటకాన్ని చదివి 


వలె. నాటకంయొక్క అర్హానిష్హిగురింి తప్ప అడ్డుపృశ్న లు, ఆవరోధాలు పనికి 
రావు. చదవటం పూర్తి అయిన తరవాత ఇష్టాగోష్టి చర్చకు తగిన కాల ము కేటా 


యించుకోవలె. 
అచ్చుపుస్త స కాలుంతు, నటీనటులకు ఈ మృథమ సమాపెకానికి ఈగ 
నంత ముందుగా ఒకొగ్రాకగా నాటకపతి ఇచ్చి, నాటకాన్ని వారు చ 
ne కనాలి బా ద్ని కిల 
లక్షణ నిరూపణ చేసుకొని, చర్చకు అవసరమైన అంశాలను గుర్తించు 
(16) 
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వలసినదిగా చెప్పవలె:" కేవలము తమ' పా్శతలవిషయ మే- తెలునుకోదలచి, నాటక 
స్వరూపము నమగుంగా తెలునుకోనక్కర లేదని భావించే నటీనటులు. ప్రయోగా 
నికి అవరోధాలవుతారు. నాటకము సమష్టి కళగా రూపొందినప్పుడే అది పరి 
పూర్ణత. పొందుతుంది. పతి పాత్యధారికి నాటకపుతి ఇచ్చినప్పుడు, ఈ రకమైన 
పఠన మవనరమా ? లేదా ? అన్న పళ్న నాటక న్వభావాన్నిబట్టి ఉంటుంది. 
నాటకంలో సూలంగా ఆర్హ ముకాని అంతర్గ్షతభావాలున్న సందర్భంలో ఈ రకమైన 
పఠనము తస్పనినరి అవుతుంది. తగినంత వ్యవధిలేనప్పుడు, నాటకము సరిగా 
చదవగలవ్య క్తి లేనప్పుడు ఈ పృ్యయత్నము విరమించుకోవచ్చు. 


తొలి పూర్వాభ్యాసాలు 

యైన నూచించినటు నటీనటులుగాని, సృత్యేకవ్య క్తి కిగాని నాటకము 
చదివిన తరవాత దృశ్య విభజనపద్దతి (blocking out) ప్రారంభమవుతుంది. 
దర్శకుడు తన పృయోగ వణాళ్‌కను, ముందుగానే సిద్దముచేన కొంటే ఈ 
కార్యకలాపము మరింత శీఘ్సంగాను, సాఫీగాను నడుస్తు ర కదలికలు, స్థల 
నిర్తేశాలు, రంగకార్యకలాపా లు సూలంగా నిరయించుకోవలె. 

దర్శకుని (ప్రణాళిక చక్కగా రూ పొందినప్పుడు మొదట, దృశ్యాల 
లోని పృవేశని|ష్క_ మణాల ఏర్పాటును, రంగస్థలర్నపె ఉపయాగించే వరికరాల 
స్థానాలను, రంగసజ్ఞ ఏర్పాటును, దర్శకత్వానికి ఉపయోగించే పరిభాషను- 
ప్రయోగంలో పనిచేస్తున్న అందరికీ దర్శకుడు తెలియజెప్పవలె. 

మొదటి పూర్వాభ్యాసంనుంచీ నటీశటులు తగు కదలికలను అనుసరిస్తూ 
"అవి వారి మనస్సుకు ప-ప్రేటట్లు చేయటం ఒకపద్దతి. నటీనటులు కూర్చుండిఉండే: 


దర్శకుని సూచనలు వొొనుకోవటం, సంభాషణలు కంఠతః వచ్చినతరవాత 
కదలికలు ఆచరణలో పెట్టటం మరొకపద్దతి. . 


3 


చాలా సందర్భాలలో మొదట్‌పద్దరే మంచిది. కాని అవలంబించే 
పద్దతి ఏదైనా, దర్శకుడు చెప్పే ,సూద నలన్నీ' వారి సంభాషణలున్న కాగితాల 
మొద స్పష్టంగా - కదలికలు, స్థానాలు, నటహకిియలు, రంగవ్యాపారాలు 
సంభాషణలోని పుత్యేకవిరామాలు, ప్రాధాన్య మివ్వవలనిన మాటలు _ 
'నిర్దిష్టంగావ్యానుకో వడం ముఖ్యము. దర్శకుడు ఈ పద్దతి యొక్క (పాముఖ్యాన్ని, 
' ఉపయోగాన్ని ' Slee బోధపరిచి, మొదటి. కొద్ది .పూర్వాభ్యాసాలలోనే 
"కదలికలు, నట |పకి9యలు మొద లైనవి సంభాషణలతో మేళవించి నేర్చుకొనేటట్లు 
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శ్రద్ద వహించవలె. నటీనటులు ఈ విధంగా పూర్వాభ్యాసమ చేసేటవ్వుడు, వీలై 
నంత వరకు రంగస్థలంమోద ఉఊండవలనిన కుర్చీలు వగ రాలను సరిఅయిన 
స్థానాలలో ఉంచి, (పవేళద్వారాలు నేలె సుద్దగీతలద్వారాగాని, రెండు కుర్చీల 
మధ్య ఎడము ఉంచటంద్వారా గాని నూచించవలె. నటీనటులు తమ "పాతల 
సంభాషణలు చదువుతూ, దర్శకుని సూచనల పకారము న్ధానాల మార్చును 
రూపొందించవలె. దర్శకుడు ఎప్పటికవ్పుడతు అడ్డుతగిలి, ఇవ్వవలసిన సూచన 
లినూ, ఆ నూచనలు నటీనటులు తమ వృతులలో వ్యానుకొనే వ్యవధి ఇవ్వవలె. 
ఈ దళలో నాటకంలోని వరసకమము సాధించటం ఆనే ముఖ్యము కాదు. 
శద్దతో పరిపూర్ణత సాధించడానికి ఎంతో వ్యవధికావలె. ఇది సాధింపబడిన 
తరవాత, పూర్వాభ్యాసాలు మరింత శీ(ఘంగా, సాఫీగా, నిర్దష్షంగా, ఉత్తమ 
పృమాణాలతో జరిగే అవకాశము వృద్ది అవుతుంది. ఎకముఖత్వం౦వల గొని 
సరిఅయిన ఫలితాలు రావు. ఇది నటీనటుల, దర్శకుని నిరంతర సాహచర్యంవల్ల 
సాొధింసబడుతుంది. సాయంకాలంమాత్య మే లేదా, పు త్యేకదినాలలో మాత్రమే 
ఈ వ్యాసంగానికి సావకాశమున్నప్పుడు మరింత శ్రద్ధ, దీక్ష అవసరము. 
అప్పుడు రోజుకొక దృశ్యము హపూర్వాభా్యసము చేయవలె అన్ని దృశ్య భాగా 
లకు దర్శకుడు నూచనలివ్యవలె. మొదటిదశ పూర్వాభ్యాసాలలో నటీనటులు 
సహృదయతతో చేసే నూచనలు, విమర్శలు దర్శకుడు స్వీకరించి, చర్చించి 
నటీనటులకు తృ ప్తికలిగించి వారిని సమాధానపరచవలె. తన ధోరణికి, నటీ 
నటుల ధోరణికి పాతల స్వభావ(పకృతులను గురించిగాని, ఇతర విషయాలను 
గురించిగాని భేడాభిప్రాయము గలిగినప్పుడు వారి సందేహాలు సహనంతో తృప్తి 
కరంగా నివారణ చేయవలె. కేవలము ఒకరిద్రరు నటీనటులకు సంబంధించిన 
సమస్య వచ్చినప్పుడు దాని పరిషాాారం వ. ఎక్కు, వకాలము వ్యయము 
చేయకుండా, పూర్వాభ్యాసము సాగించి, తర్వాతి పూర్వాభ్యాసంలోపున అందుకు 
సంబంధించిన వ్యక్కు లతో చర్చలుచేసి, ఆ సమన్యను పరిష్కరించవలె. ఈ 
దశలోని పూర్వాభ్యాసం ఉ ర్లైళము- నటీనటులు వారివారి పాత్రలను అర్థముచేను 
కొనేటట్లు కొన్ని నిద్దష్షమెన నూచనలు ఇవ్వటంమా(త్రమే. 


(పేమ సన్ని వేశాలు, ఇబ్బంది కలిగించే కష్టమైన ఇతర తటే 
“శాలు మామూలు పూర్వాభ్యాసాలలోగాక, ముందుగా ఆొ నక (వ్రత్యేకంగా 
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అభ్యాసము చేయించి, అనంతర పూర్వాభ్యానంలో (continuous rehearsal) 
చేర్చటంవల్ల వారి భంగిమలు, కదలికలు, సంభాషణలు కమబిద్దమై ఆత్మ 
విశ్వాసము చేకూర్చి, ధై ర్యంగా అందరి ఎదటా నిర్దుష్టంగా చేసే అవకాశము 
కలుగుతుంది. 
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యెపద్దతిన రెండు మూడుసార్దు నాటకము పూర్తిగా పూర్వాభ్యానము 
చేసిన తరవాత, అవ్పటి పరిస్టితి సమిక్షించుకోవటం ఊచితంగా ఊంటుంది. ఈ 
దశలో నటులు తమ నంభావణలు పూర్తిగా కంఠస్థము చేసి ఉండకపోవచ్చు, 
వారు తమ పాతల న్వభావన్వరూపాలను అర్థము చెనుకోవ౬ంలోను, సమష్టి 
కృషిహయత్నంలోను, ఆంగికవాచికాభినయాల నమన్వయ[వయత్నం (C0- 
ordination of speech an} movement) తోను ఉంటారు. ఈ సమీక్షా 
సమావేశంలో దర్శకుడు నటీనటుల నంచేహోలు తిరిగి తీర్చి, జవాబులు చెప్పి, 
వారినూచనలు విని, నాటకంలోని అంతర్గత భావాలను స్థూలంగా చర్చించవలె. 
నాటకభావ ప్రాధాన్యము వృయోగంలో స్థిరపడి రూపొం దేటందుకు ప్రయత్నాలు 
కేందీకరింవబడవలె. నటీనటులతో లభ్యమయ్యే సామర్థ్య విశేషంవల్త, సాంకే 
తిక విలువల సాధనకున్న అవకాశాలవల్ల, ఏది ప్రయోగంలో సాధ్యమో; 
ఏది అనాధ్యమో నిర్ణయించుకొని దర్శకుడు తన వణాళికను అవసరంపట్ల 
మార్చుకొని సరిచెనుకొని, భాయవరచుకోవలె. నిరవయోగాలు, అర్థ రహితాలు 
అయిన కదలికలు- నటీనటులకు అవి పూర్తిగా ఆలవా టై మాన్చవీలు కాని వరి 
థ్రీతి ఎర్పడకముందే దర్శకుడు మాన్పించవలె. నటీనటుల పృతికదలిక సరళం 
గాను విళిష్టంగాను, అర్థయు_క్రంగానూ ఉండవలెనేగాని అనిశ్చితత్వం (1651 
120%) తోను, నందేహనూచకం (1ం1b:f11) గాను ఉండరాదు. బుక్క 
కప్పుడు  దర్శకుడుద్దేశించిన కదలిక, రంగస్థలంలోని అభినయావరణ 
(acting 2262) వరిమితము కావడం వల్ల సరిగా రూపొందక, నటుడు ఇబ్బంది 
పడవచ్చు, కాబట్టి, దర్శకుడు నటీనటుల ఇబ్బందులు తెలుసుకొని తన వృణాళిక 
మార్చుకోవలె. నమిక్షద్వారా చర్చలు ముగిసిన తరవాత అవసరమైన ప్రయోగ 
పద్దతులు పరిశీలించి నిర్ణయింపబడిన తరవాత, రంగస్థలంమిద, నాటకక్ళమంలో 
పూర్వాభ్యాసాలు సాగి స్తే, నటీనటుల కంఠస్థాయ్యి, కదలికలు, దృశ్య న్వరూ 
పము, దర్శకుడు అవగాహన చేనుకొనే పరిస్థితి ఏర్పడుతుంది. రంగస్థలం పై 
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నటీనటులువయోగించవలసిన వస్తువులన్నీ నటీనటులుపయో గించటం వల్ల, దర్శకు 
డూహించిన పొాతుగత రంగవ్యాపారాలు ఆచరణలో పెట్టటం వల్ల వాటి 
సౌలభ్య ఫలితాన్ని [1పత్యక్షంగా పరిశీలించే అవకాశ మేర్పడుతుంది. 

మొదటి ఐదారు పూర్వాభ్యాసాలలోను-- 

1. నటీనటులు తమ సూచనలను సకమంగా అర్హముచేసుకొని ఆచ 
రోణలో పెట్టుతున్నారా? లేదా? 

2. ముఖ్యంగా నటుడు నాటక సమష్టి కృషిలో తాను తెలుసుకోవలసిన 
అంశాలన్నీ తెలునుకొన్నాడా, లేదా? సందేహాలున్నవా?.. ఈ విషయాలు దర్శ 
కుడు తెలుసుకొని ఆ తర్వాత పూర్వాభ్యాసాలు సాగించవలె. తృ _ప్తికరంగా 
పెఅంశాలు జరుగుతున్నప్పుడు దర్శకుడు నాటక ంఅర్ధాన్నీ అంతరార్జాన్నీ 
వివరంగా, నూక్షుంగా నమన్వయపరిచి నటీనటులకు తెలియజెప్పవలె. నటీ 
నటులు సంభాషణలు సకృమంగా అర్హయుక్తంగా చె 
తీసుకోవలె. నాటకో ద్రేశసమన్వయంలో అందుకు విరుద్దమైన వ్య 
నటీనటులలో స్పిరపడకముం దే వారిని నక్ళమధోరణిలో పెట్టవలె, సంభాషణల 
లోని భావార్థాలను బోధ వరిచేటందుకు అవసరమైన వృళ్నలు వేయవలె. సంభా 
షణల [పాముఖ్యాన్నీ, (వత్యేకోద్దేశాన్నీ ఉచ్చారణవల్త, గమనవేగ వె-విధ్యం 
వల్ల, రంగవ్యాపార- అభినయాల నమన్వయంవల్ల - ఎట్లు వృకటించవలెనో 
వివరించవలె. నాటకంలోని పృతినంభాషణ యొక్క అర్థము, అది పాత్రఏ 
మనః స్థితిలో చెప్పినది దర్శకుడు నటీనటులకు తెలియ జెప్పి వారి అభినయము 
అందుకు అనుకూ౭౦గా రూపొందేటట్లు శ్రద్ధ వహించవలె, 


J 
శ 
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(Rehearsals - Polishing) 


బొత్సాహిక పృయోగాలలో మెరుగులుదిర్డే పూర్వాభ్యాసాలకు వినియో 
గించేది సర్వసామాన్యంగా చాలా తక్కువకాలము. దీనికి కారణము పహృదర్శన 
లెక్కువ పడటానికి అవకాశాలు లేకపోవటం. అంతేకాదు; బోధించడం, నేర్చు 
కోవటం అనే మొదటిదళలో పూర్వాభ్యాసాలకే ఎక్కువ వ్యవధి వినియోగించడం 
జరుగుతుంది. దర్శకుడు కొన్ని పూర్వాభ్యాసాలను, మెరుగులు దిద్దడానికి 
శేటాయించవలె. ఇట్టి ఆభ్యానాలకు కొంతమంది సహృదయ విమర్శకులను 
(యేక్షకులుగా పిలవడం మంచిపద్దతి. _పేక్షకులుండటంవల్ల నటీనటులు తమ 
బాధ్యతలను మరింత హెచ్చరికతో se రి ౦ంచేఅవకాళశమేర్చుడుతుంది. పృదర్శన 
లోని ముఖ్యస ఏమస్యలు - మొదటిది; నాటక గమనవేగము. రెండవది; సంభాషణలు 
వినిపించే నాయి. ఈ రెండింటితో లోవము ఉండడం సర్వసామాన్యంగా 
జరుగుతూడఊంటుంది. సంభా భాషణస్టాయిలో లోపానికి కారణము సంభాషణలు 
పూర్తిగా కంఠన్తము సు దీనివల్ల పక్కనటుని అందింపుమాటలు 
(cues) వెంటనే “అందుకో లేక ఫోవటం; తీత నాటక గమనవేగము 
(pace) తగిపోవటం జరుగుతుంది, 


మామూలుగా జరిగేది : రామారావు సంభాషణ చెప్పి ఆగుతాడు; ఆ 
తర్వాత చిన్నవిరామము; ఆ తర్వాత సంభాషణ సుబ్బారావుది; అతడు మెలకువ 
తెచ్చుకొని తన సంభాషణ చెబుతాడు. 


నిత్యజి జీవితంలో ఇట్లా జరగదు. ఈ విరామము రాదు, చెప్పే జవాబు 
ప్రత్యేకంగా ఒత్తి శ క్రిమంతంగా చెప్పవల క వచ్చినప్పుడుగాని, సందేహము 
కలిగి నప్పుడు గాని మామే విరామముంటుంది. తక్కిన సందర్భాలలో 
సంభాషణ చకచకా న es ౪ ఓక్ళంక_నార్వి అవత లమనిషి మాటలు పూరి 
కాకుండానే అతడు పూర్తి చెయ వేయవలసిన మాటలు మనమే ఊహించుకొని, ఠక్కున 
నుధ్యనుంచే మన సంభాషణ ఆరంభించటం కూడా జరుగుతుంది. ఒక్కాక్కసారి 
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చిన్న విరామ మేర్చడి, అనుకొన్న ఫలితము సాధింపబడదు. కాబట్టి దర్శకుడు 
రామారావు తన పూర్తి నంభాషణ చెప్పు ఊద్దశంతొనె ఉన్నా, సుబ్బారావు అడ్డు 
గొటటంవల్ల నే ఆగిపోయినట్లు, (సేశకులకు తెలిసెటట్లు ఈ కార్యకంమము 
టు ల ౧ య ల 
రూపొందించవలె. అందుచేత సుబ్బారావు, రామారావు చివరి రెండుమాటలు 
పూర్తి కాకుండానే సిద్దంగా ఊండి, చివరిమాట ముగిసీ ముగియకముందే, తన 
సంభాషణ ప్యారంభిస్తేనేగాని ఇది సాధింపబడదు. కాబట్టి రామారావు సందర్భాను 
సారంగా, రచయిత వ్యాసిన మాటలేగాక, మరి రెండుమూడుమాటలు అదనంగా 
చెప్పేటందుకు తయారై, ఒకవేళ సుబ్బారావు అడ్డుతగలటం ఆలస్యమయితే, 
తిం తి అట ల 
దొన్ని కప్పిపుచ్చిటందుకు కూడా సిద్ధపడవ ల. 
ఉదాహరణకు ; రచయిత సంభాషణలు ఇట్లా ఉన్నాయనుకోండి --- 
రామారావు ఏ నిజమే ! కాని 
సుజా? రాకు: శా నాకనవవ గ్గ నునా ఖ్‌ 9 
ద్బారావుః: అదంతా నాకనవసరం. నువ్వు నెనుచెప్పినట్లు చేస్తావా! లేదా? 


అవ్పుడు రామారావు శన సంభాషణ అవనరాన్ని అనుసరించి, అడ్డుకొ'కేదాకా 
ఇటా పొడిగించవలె. 


3g 


రామారావు : నిజమే ! కాని నేను చెప్పబోయేది ఏమిటంపే= (అనిగాని, 
లేదా) నిజమే, కాని- నేను చెప్పబోయేది పూర్తిగా విని అప్పుడు నువ్వు 
సమాధానం చెప్పు-- (అనిగాని) పొడిగించుకోవచ్చును. 
జొగుకుు అందువల్ల వచ్చె అనవసర విరామాలకు, మరొక కారణము- ప్రవేశ 
నిష్ట్రృమణాలలో ఉండే సంభాషణలు, ఈ నందర్భంలోకూడా రచయిత సూచనలు 
మక్కికీ మక్కిగా పాటించటం కాక, దర్శకుడు తన ఊహశళ కిని వినియోగిం 
చడం ద్యారా, జాగు లేకుండా, దృశ ము నడిపించవలె, 
ఉదా: రామారావు, సుబ్బారావు మాటాడుతూ ఉండగా, రంగారావు 
వవేశించే సన్నివేశము నాటకంలో ఉన్నదనుకోండి. రామారావుతో సుబ్బారావు 
చెప్పవలసిస సంభాషణ పూర్తి అయిన తరవాత- “రంగారావు (పవేశిస్తాడు” అని 
రచయిత వ్యాస్తాడు. మక్కికి మక్కిగా ఈ సూచన అనుసరించినప్పుడు, రంగా 
రాహు నేపథ్యంలో ఊండి, ఆ సంభాషణ పూర్తిగా అయిన తరవాత బయలుదేరి, 


రంగస్థలంమోడోకు వచ్చి దర్శకుడు నిర్దెశించిన స్థానానికి రావలె. దీనికి కొంత 


అల ఖా ళీ 


కాలవ్యవధి పడుతుంది. ఈ కారణంవల్ల రామారావు, సుబ్బారావు అంతవరకు 


చేత దర్శకుడు కొంత ముందుగా నే, 


జడంగా ఉ౦ండిలాబపలసివసుంది. అం 
క 
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వస్తా్వశ్ళయం (objective)m ఉండరాదు, ఈ రకమైన సజీవ సృజనాత్మక 
భావనాళ క్తి (organic creative imagination) కలిగేటందుకు, తాము 
ధరిస్తున్న పా|త్రల అంతర్షతభావాలు ఊహించగలిగే విధంగా కక నటీ 
నటులకు కింది పృళ్నలవంటివి సూచించ వచ్చు 
ఖనన ఎక్కడనుంచి ఇక్కడికి (ఈ సన్ని వేళంలోక్ర) వచ్చినావు ? 
+ ఎందుకు వచ్చినావు ? 
ఈ సన్నివేశ మేమిటి? 
ఫలానా సంఘటన జరిగినదా ? 
+ వృధాన పరాకాష్ట సన్నివేశము జరిగినదా ? 
జరిగినదానిని గురించి, ప్రస్తుతము జరుగుతున్నదానిని గురించి 
నీ మనఃస్థితి ఏమిటి ? నీకు సంతోవంగా ఉన్నదా ? వినుగుగా ఉన్నదా ? 
ఆశతో? ఉన్నదా? కోపంగా ఉన్నదా ? ఆశ్చర్యంగా ఉన్నదా ? తిక 
మకగా ఉన్నదా (/ నిర్హక్ష్యంగా ఉన్నదా ? మొదలై నవి. 

వీటి జవాబులు సక్ళమంగా తెలునుకొంపే నటుడు తన పాత్రకు 
న్యాయము చేకూర్చినవాడవుతాడు. అందుచేత దర్శకుడు మెరుగులు దిద్దటంలో 
ఈ విధమైన కృషి చెయ్యవలె. 

దర్శకుడు ఈ పూర్వాభ్యాసాలలో నటీనటులను వారివారి పేర్లతో 
గాక, వారు ధరించేపాత్రల పేర్లతో పిలవటంవల్ల సరిఅయిన పోతనకు 
మేర్చడే. అవకాశముంటుంది. సక్రమపా|త న్వభావ చిత్రీకరణకు కావలసిన 
మనః స్థితీ కేవలము దర్శకుని బోధన, శిక్షణలవల్ల నేగాక నటీనటుల దీక్ష, 
సృజ్ఞ కూడా తోడ్పడినప్పుడే సాధించటానికి వీలు కలుగుతుంది. 


లాలో జ © ౧౨ ౪ 


దీర్ణ నంభాషణలు 

అనుభవంలేని నటీనటులకు దీర్గ సంభాషణలు ఎట్లా మొదలు* పెట్ట 
వలెనో, ఉచ్చారణ, కంఠన్వర వె విధ్య సాధనలతోను, రంగవ్యాపారాల్‌ 
కదలికల, భంగిమల జోడింపులతోను, ముఖభావ ప్రకటన, అంగ, కఠవిన్యా 
సాలతోను సంభాషణ ఎట్లా రక్తి కట్టించవలెనో మంచి దర్శకుడు శిక్షణ 
ఇవ్వవలెం దీర్హనంభాషణలకు తగిన 'గతివిన్యాసోలద్యాలోను, ముఖ bee 
వృకటనలద్వారాను సాధించే సంభాషణపద్దతి (పేకక తాదాత్మ్య. సాధనకు 

ఉపకరిస్తుంది, దర్శకుడు దీర్షసంభాషణలు. చెప్పేనటుని విషయమేగాక రంగ: 
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స్టలంపై ఆ సమయంలో ఉన్న ఇతర నటీనటుల, ' రంగవ్యాపారభావ ప్రకటన 
జ క. అందుకు అనుకూలంగా రూపొందించవలె. దీర్త సంభాషణలో నే దీర్హ 
వాక్యాలను అర్హ భావయు కంగా విడగొట్టి, సంభాషణల ణేన్సి గమనభాగాన్ని వెవి 
ధ్యంతో దర్శకుడు sss (యేక్షకులకు విసుగుకలుగుతుంది. దీర్గ 
నంభాణషలవల ఎట్లి వరిసితులలోనూ (పేక్షకుల ఆన కి తగ్గరాదు. 

C3 యలు యణ అజం ౧ 
అగి స్థ ల్‌ వీ, 
పత్యేక నన్నివేశాలు, పరిస్థితులు 

నాటకంలో నవ్వుల పున క్తి వచ్చినప్పుడు, డర్శకుడు ఆ విషయమై 
(ప్రత్యేక శ్రద్రతీనుకోవలె. రచయిత నవ్వును సూచిస్తూ “హ!హ!హ! 
అని వాసినప్పుడు, నటుడు తు, చ. తప్పండా “హ!హ!హ! అంటే 
చాలనుకోవటం పొరబాటు. ఆ నవ్వు ఆ సందర్భాన్ని బట్టి, పాత పుకృతినిబట్టి, 
స్రీ పురుష భేదాన్నిబట్లి పాతల మధ్యఉండే అంతన్సుల తేడాలనుబట్టి రూపొం 
దవలె. రచయిత వ్యాసిన పొడిమాటలనుఐట్టి నటీనటుల నవ్వులు, ఏడ్చులు: 
సృష్టించకూడదు. ఈ రెంటిలోను దర్శకుడు “అతి లేకుండా జాగ త్తపడితే 
తప్ప లేకుంటే రసభంగమయ్యె అవకాశాలు ఎక్టువగా ఊంటాయి. నటీనటులకు 
వీటి విషయమె దర్శకుడు (ప్రత్యేకళికణ ఇచ్చి, లక నహజంగాను, సందర్భో 

షయ యు 

చితంగాను ఉండేటటు జాగ తవడవలె, పుృత్యేకమెన ముఖ్యనంభా షణలు, దీర 
సంభాషణలు, నవ్వులు, ఏడ్పులు, (పేమ సన్ని వేశాలు, కలహ నన్నివేశాలు 
విడిగా పూర్వాభ్యాసముచేస్తే ఫలితాలు బాగుంటాయని దర్శకుడు గమనించవలె, 
ఇంతచక్కని ప్రణాళిక, కార్యకృమము రూవాందించినా, సాధారణంగా, నాట 
కంలోని కొన్నిభాగాలు, దర్శకునికి తృ ప్రికరంగా తయారవటం కష్టమవుతుంది. 
ఇది వృత్యక్షప్రేక్షక [పతిస్పం దనలోపంవల్లనా ? (lack of audience 
response) లేదా ప్రయోగ పద్దతులలోవంవల్లనా ? అనే విషయము తేల్చుకోవ 
టం దర్శకునికి కష్టమవు తుంది. అందుచేత, “నివరి పూర్వాభ్యానాలకు కొంత 
మంది ప్రేక్షకులను పిలవటం అవసరము, సామాన్యంగా ఉద్వేగపూరిత ఘట్టాలు, 
హాస్యఘట్లాలు స్రుకక (ప్రతిస్పందన వల్ల విజయవంతాలవుతాయి. పృ్రక్షక పతి 
స్పందన ఆధారంగా నటులు త్రెజితు లవటమేగాక, (పేక్షకులుండటంవల్ల వారి 
కృషి, దీక్ష, హెచ్చరిక మరింత ఎక్కువ అయ్యే అవకాళ మేర్పుడుతుంది, 

మెరుగులు దెద్దటంలో దర్శకుడు కింది విషయాలలో కక 

1. నాటక ప్రారంభము, అంతము, 
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మెపసలు దిద్ద టానికి కొన్ని సూచనలు 

1. దర్శకుడు తన పృదర్శన పతిని పూర్వాభ్యాసానికీ పూర్వాభ్యా 
సానికీ మధ్య చూసుకొని, ఆచరణలో పెట్టని అంశాలు వేరే గుర్తువ్యాసుకొని 
తర్వాత పూర్వాభ్యాసంలో నటీనటులచేత ఆచరణలో పెట్టంచవలె. 

2. దర్శకుడు (పేక్షకాగారంలో కూర్చుండి [కమేణా వెనకకువెడుతూ 
హృదర్శన ఫలితాన్ని---దృశ్యము, వాచికము మొదలై నవానిని చూనుకొని- సరి 
దిద్దుకోవలె. 

లీ. పేక్షకాగారంలోని విభిన్న హృదేశాలనుంచి దృశ రూపచిత9ము 
(stage picture), రంగాలంకరణ, పృవేళ నిష్క9మణాలు, [పదీపనము మొద 
లై నవి పరిశీలించి మెరుగులు దిద్దవలె. | 

4. దృశ్యానికీ దృశ్యానికి పరిణామము సాఫీగా జరుగుతున్నదా 
లేదా ? సరిచూనుకోవలె. 

5. అభినయంలోను, ప్రయోగ పద్దతులలోను, ప్రయత్న ప్రకటన 
(effort) బయటికి కనిపిస్తే అది మరుగుపరిచి రూపొందించవలె. 

6. కదలికలలోను హృవేళనిష్క9మణాలలోను నటీనటుల భంగిమల 
లోను ఉండే అనహజత్వాన్నీ ఇబ్బందినీ తొలగించి (పేతక పరానుభూతి 
(empathy) నకృమంగా ఉండేటట్లు కృషిచేయవలె. 

7. నాటక వృదర్శనలో 'ప్రేక్షకానుర క్రి కేంద్రాన్ని (audience 
interest point) మరల్చే అన్ని ,ప[క్రియలను ఎ త్రివేసి, ప్రదర్శన పేక 
కానుర కక్తికి అనుకూలంగా తయారు చేయవలె. 

8. ప్రయోగంలో అనవసర మైన వివరాలు తగ్గించివేసి, శక్తిమంత 
మైన పుదర్శనకోసము పొటుపడవ లె. 


మెరుగులుదిద్దటానికి కొన్ని నూచనలు 


9. వృయోగ వద్దతులలో వై విధ 
జ వ్‌ అస ఆలి | 
స్పష్టకరణ సరళంగా నిర్దుష్టంగా ప్రేక్షకులకు 


10. నాటకంలో సంభాషణల (పాము 


భు 
తోచినప్పుడు రంగ వ్యాపారము అందుకు తగి 


మెక్కువె నదని దర్శక 

నటు జోడించవళె 

11. ముఖ్య సంభాషణలు (యేక్షకుల ౩ అఆఅరహూరితంగా వి; 

టటు శ్రదతీనుకోవలె. | 
se ణా 


12. నటీనటులు (పేక్షకులందరికి చకుగా పటటు వాళ 
అ ర be 
వయ్మేశనము, కదలికలు రూపొందించవలె. 


బి 


ld రంగస్పలంలోని అభినయావరణ హా 
టటు దృుశ్యర౦గాలంకర ణసమికరణలు, కూ 
ne) 
at 
త్మంగా తీర్చిదిద్దవలె. 
14. నటీనటుల ఉద్వేగ పృకటనలలో (eMmctional expression) 
అతిని అరికట్టవలె. 


15. నటీనటులలో ప్రేక్షుకులున్నారనే భావా 


కా me a 6 
నూ. cy ro దివ వేని 
ర అనో 


16. నటనలో సాయిని, సమషికషిని ఉన్నత సమాజాలలో సక్తి 
థి రో ౮ ల్‌ 
| ్ష జా అలీ 
పించి నటీనటులు నాటకరససిదికిగాక, తమ ఆమ గొవ్నలకు ,పకటించటానికి ఇ. 
టు 
< కి ఆల 
నటనా విన్యాసాలను అదుపులి పెట్టవలె. 
వ్‌ అవీ 
17. వృదర్శనలో సృతిక్షణము నాటకగమనచగము ఉండటండుకు 
కృషి చేయవలె. 
అట అట ల ఉట 
18. (పేకకోత్స్చాహ హృకటన (applause) వల్ల, గవ్వులవల్తి, 


సటీనటులు తమ హపొత్ఫలనుంచి పూర్తిగా విడివడకుండా (51000158 out of 
character) జాగ తగా ఉండేటట్లు హెచ్చరిక చేయవలె. 

19. అభినయంలో, కదలికలలో, కార్యకలాపాల నిర్వ 
నటీనటులు తమ కృష, (ప్రయత్నము బయట పెట్టకుండా ఎంతో నిర య 
సనాాటంగొ చేస్తున్నారనే భా9ంతి ప్రేక్షకులకు కలిగేటట్లు (ప్రదర్శన రూవబొంద 
వల. 


20. |పదర్శన చూడవచ్చే స్వే క్షకాభిరుచులను దృష్టిలో ఊంచుకౌని 
హృయోగ పద్దతులు రూపొందించవలె. 
ఖ 


254 వూర్వాభ్యానము-మెరుగులు దిద్దడం 


ఈరకంగా మెరుగులు దిద్దటం పూరి అయిన తరవాత, రంగస్థలం 
మోద అన్ని పరికరాలతోను-అంటే పూర్తి దుస్తులు, ఆహోర్యము (make up 
and costume), కాంతిపృకాళశన (lighting) లతో పూర్వాభ్యాసాలు చేయటం 
అవసరము, ఇట్ల పూర్ణ [వయోగాన్ని దుస్తులతో పూర్వాభ్యాసము (dress 
rehearsal) అంటారు, ఇట్రాంటివి రెండుమూడు పూర్ణ పూర్వాభ్యాసాలు అవస 
రము, వీటివల్ల పృదర్శనన్వరూపము బోధపడటమేగాక నటీనటులు వారువ 
యోగించే వస్తువులు, దుస్తులు వగె రాలకు అలవాటు వడటానికీ, లోపాలను 
సరిదిద్దుకోవటానికి ఎంతో ఉపయోగపడతాయి. 
ఇట్లాంటి పూర్వాభ్యాసాలలో ఎన్నో లోపాలు, అనుకోని సంగతులు 
బయటపడటం పరిపాటి. అందుచేత దర్శకుడు నిరుత్సాహవడనక్కర లేదు. 
ఆందోళన అంతకన్నా అవసరము లేదు, వీటివల్ల నటీనటులు హృదర్శనలో 
' మరింత హెచ్చరికగా ఉండి, ఆ లోపాలు రాకుండా జాగ త్తవడతారు. 


£5 (పదర్శన 


ఖర్చులు 


(పదర్శన కయ్యేఖర్చులు నాటకస్వభావాన్ని బట్టీ, ఆడి 
ప్రదేశాన్ని బట్టీ ఉ౦టాయి. ఈ విషయము నిర్దుష్షంగా కః రెంచట 
కాని, ఖర్చుల వివరాలు ఈ కింది విధంగా ఉంటాయి క్ట 


1. రచయితకు పారితోషికము : నాటకము పృదర్శించేటప 
రచయితకు అతడు నిర్ణయించిన పారితోషికము చెల్లించటం అవసకము 
ఈ పొరితోషికము వఠివృదర్శనకు ఇవ్వవలసి పం డి. రచియిక 


చనిపోయిన 50 సంవ వత్చరాలు తరవాత ఎట్టి పారితోషికము ఇవ? య. 
ఈ గడువు లోవల (పదర్శన హక్కులు గహ పారితోషికము ఇకా 


2. నాటకవళుల ఖరీదు : ప్రతి నటికీ నటునికీ ఒకొ?.క'*. నా£ 
వతినీ; దర్శకునకు, ఇతర సహాయకులకు అవసరమైన జ 


3 


ఇవ్వవలి. 

ప వదర్శసశాల అది : పూర్వాభ్యాసాలకూ ప్రతి పద వానికి 
నాటకశాలకు అదెతో పొటు విద్యుచ్చ కి,కి మొదలె న ఏర్పాట్లకు క 

(టు అణాల యా శ్‌ నో 

చెైలించవలిె. 
రం 

4. పరికరాల అర్ర వగ్రైరా : (ప్రదర్శనకు, పూర్వాభ్యాసాలక 
అవనర మైన రంగపరికరాలు, కి 'పృకాళన సామగి? (lighting equip- 
ment), , ఆహార్యము, దుస్తులు, రంగ సజ్జీకరణ సామగి9 మున్నగువాటికి ఆరె 
చెలించవలె. అంతేకాదు, తిరిగి అప్పజెప్పటానికి, వస్తువులు చేఠరవేయటానికి 
(ae) 
ఖర్చులవుతాయి. 


గ్‌ (వచారానికి ఖర్చులు : పవేశవ(త్రాలు, ప్రకటనలు, కరపకా?లు 
అభ్భా త్రించటానికీ, ప తికా పృకటనలకూ ఖర్చులు అవుతాయి. 
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6. చిల్లర ఖర్చులు : పెని చెప్పినవిగాక తక్కిన అన్నిఖర్చులు 
చిల్లర ఖర్చుల జాబితాలో వన్తాయి, 
పృదర్శన నైపుణ్యము 

ఇతర కళాకారులు, తమ కళాసృష్టి ఈనాడు కాకపోతే రేపు, లేదా 
కొన్ని సంవత్సారాల తరవాత చూసి ఆనందించేవారుంటారని ఆశించవచ్చు; 
అది సాధ్యమెకూడా. ఈ రకమైన ఆశాభావము చిత్రకారులకు, రచయితలకు 
సరిపోతుంది. నాటక దర్శకునకు ఈ అవకాశము లేదు. అతడు (పేక్షకులకు, 
నిర్ణయించిన హృదర్శనకాలంలోనే, ఆసక్తి, ఉత్తేజము, అనురక్తి కలిగించవలె. 
వారిని కవ్వించి, నవ్వించి, ఏడ్పీంచి, ఊద్వేగానుభావాలను కలిగించి, భావనా 
శక్తిని రేకెత్తించి, ఉత్తేజితులను చేయవలె. వారికి కుతూహలాన్ని కలుగజేసి 
నాటక దృశ్యం పెనా, సంభాషణలయమెనా, కార్యకలాపాల పెనా, దృశ్య నమో 
కరణమెనా, రూపకల్పన పెనా ఆనక్తి కలిగించవలె. వారు ఏకాగృతతో 
(ప్రదర్శన చూసి, తాదాత్మ్యము పొంది |పదర్శనలో భాగస్వాములై , నటీనటు 
లను ఊ త్రేజితలను చేయవలె. ఇందుకు అవనరమైన దీతాత్మక కృషి, ఆత్మ 
విశ్వాసము, భావనాళ క్తి దర్శకుడు తనలో అంతర్గతము చేనుకోవలె. దర్శకుడు 
స్థిరమైన అభిప్రాయాలతో నాటకంలో ని అంతర్గత బహిర్గత భావాలు, నాటక 
ప్రధానోద్దేము, సంభాషణలోని అర్ధము, అంతరార్థము ప్రన్ఫుటమయేలట్లుగా, 


ఉఊ_త్తమస్థాయి నాటక చిత్రీక కరణకు అవసరమయిన “కళాత్మకపద్దతులు అవలం 
వించవలె. 


"పేక్షకాభిరుచులు ఆయాసందర్భాలనుబట్టి కొన్‌. అప పరిపక్వ శె శె శవా 
వస్టలోను, మరికొన్ని పరిపక్వ స్రాయిలోను ఉండవచ్చు. కొన్ని (పకక సమూ 
పాలక హాన్యమే ముఖ్యము si మరికొన్నింటికి కన్నీ శ్రేగాని, తృ ప్రినివ్వక 
పోవచ్చు. ఇంకా కొన్నింటికి మెదడుకు మేత, వేరే కొన్నింటికి కథావస్తువు 
పాముఖ్యము అవసరము కావచ్చు. 


కాని, ఈ విధంగా విభిన్న (సేక్షక సమూహాలు, విభిన్న అభిరుచులు 
కలిగిఉన్నా, అవి అన్నీ మంచివే అని దర్శకుడు మరవరాదు. దర కునకు 
కొన్నితరహాల 'పేేక్షకులేనచ్చి వోరిముందు పృదర్శన ఇచ్చేటప్పుడు తన కుత్సా 
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హము కలిగినంతమాతాాన తక్కిన తరహాల |పేక్షకులను అసహోంచుకోవటం, 
తన దర్శకత్వ జీవితాన్నీ (పతిభనూ పరిమితము చేనుకోవటమే అవుతుంది. 
(పేక్షకులు ఏ అభిరుచికి చెందినవారై నా, పేక్షకులపట్ల తాను నిర్వ ర్హించవలసిన 
విధ్య క ధర్మము- “వారిని ఆనందపరచటమే” నన్నది దర్శకుడు ఎన్నడూ 
మరవరాదు. వారి అభిరుచులను అవమానించటంగాని, తేలిక చెయ్యటంగాని 
పనికిరాదు. 


నటనలోను, (ప్రదర్శనలోను అవసరమయ్యే వై విధ్యమే నాటక 
(ప్రదర్శనను ప్రజాస్వామిక సిద్దాంతాల పై నిలువుతున్నది. (పేశకాదరణ నాటక 
(పదర్శనకు ముఖ్యము. (పేకకాభిరుచులకూ |సేక్షకానంద సాధనకూ, (పేకక 
(శ్రేయస్సుకు సమన్వయంలేని నాటకపృదర్శన రాణించదు. అట్టి |ప్రదర్శన 
సేక్షకాదరణలేక తెరమరుగున చేరుతుంది. కాబిట్లి, దర్శకుని కృషి అంతా 
(పేకకానంద సాధనకే అని మరవరాదు. ప్రేక్షకులే దర్శకుని ధువతారలు, 
ఎట్టి నందర్భ౦తోను, తన నిశ్చితాభిపాయాలు (పాతిపదికగా పేేకకాభిరుచు 
లను విన్మరించరాదు. వారి మనసు రంజింపజేసి, వారికి న్యాయము చేకూర్చవలె, 
అట్టి ఉత్తమ సృదర్శనకు నిర్విరామంగా కృషి చేయవలె. ఈ '“ఉ త్తమ” 
పృదర్శన వారి తలకుమించిన దై ఉండరాదు. 


వర్తకుడు తా నమ్మే సరుకు నాణ్యాన్ని కొనేవాని మనన్సుకు ఎట్లా 
పమేటట్లు చేస్తాడో; కొనబోయేవాడు అడిగినదిగాక, మరొకటి అమ్మటానికి 
వృయత్నం చేసే సేటప్పుడు వర్తకుడు ఆ వస్తువుయొక్క_ (శ్రేషతను, ఉపయో 
గాన్ని, విశిష్టతను గురించిన నమ్మిక ఎట్లా పృయత్నించి కలుగజేస్తాడో, అడే 
విధంగా, ేకకుడాశించినదిగాక, మరొకరకమైన ప్రదర్శన ఇస్తున్నప్పుడు 
దర్శకుడు (పేక్షకులకు మనస్త ప్తి కలిగేటట్లు కృషి చెయ్యవలె. కొనేవారి 
మనన్హృప్తి వర్తకునికి ఎంత ముఖ్యమో ప్రేక్షక మన _స్ఫృ ప్రి దర్శకునకు 
అంత ముకు ఇట్టి (పేక్షుక మనఃపువృ త్తిని దర్శకుడు పరిశీలనద్వారా, 
అనుభ చంజ్ల్వారా తెలుసుకొని తదనుగుణంగా పృదర్శన ఇచ్చినప్పుడే రసవత్తర 
మైన (ప్రదర్శన సాధ్యమవుతుంది. ఈ పరిజ్ఞానాన్నీ, పద్దతులనూ కరతలామకము, 
చేసుకొని, ్వేక్షకుల మనస్సులలో ఆనందము . కలిగించటమే దర్శకుని, 
లక్ష్యము. ఈ లక్ష్యసిద్ధికి దర్శకుడు నిర్విరామంగా కృషి సాగించవలె. 

(17) 
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1. |పేకకులలో కుతూహలాన్ని రేకె తించవలె. పృచారంద్యారా, 
Duar) 
ము చూడవలసిన నాటకహుదర్శన జరగదోతున్నదనే 


2. పపేకకులు నుఖాసీనులయ్యటట్లు చూనుకోవతె. ప్రేక్షకులు 
(0) 
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శ. రంగసలంలోని వాతావరణము నిజాయితికి, సహజత్వానికి 
తోడ్చడవలె.  [బహ్మాండమెన రంగసనజీకరణ, దృశ్యాలంకరణ (5615 And 


decor) లేకపోయినా, కేవలము తెరలుమాత్సమే ఉపయోగించినా అవి 
శు[భంగానూ, ముడతలు లకుండాను, కదలకుండా స్టిరంగానూ ఉండవలె, 
అనవసర మైన వసు స్తువులు లేకుండా, రంగస్టలంమిదఉన్న వను స్తువులన్నీ నాటకో 
చితమైన సహజ వాతావరణానికి దోహదమిచ్చేవిధంగా ఉఊండవలె 


లః (పదర్శన సకాలం లో |పొరంభింపబడవలె. (ప్రదర్శన (ప్రకటించిన 


(1 


కాలానికి ఏ చూతము ఆలస్యము జరగకుండా [ప్రారంభము కావలె. దృశ్యానికీ 
దృశ్యానికీ మధ్య జాగుఉండరాదు. ఆలస్యము సేేక్షకాన కి కి, వకాగతళ్ళు 
అవాలి 


6. పృదర్శన పటిష్షంగాను నబీవంగాను ఊండవలె : ముఖ్యంగా 
(వవేశనిష్క్రమణాల విషయంలో దర్శకుడు (వ్రత్యేకళ్యద్ధ చూపవలె. పువేశించిన 
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భావనాళ కి, దీక్ష దర్శకునకు పి ప్రాథమికావ వసరాలు. ఉత్తమ దర్శకుడు తన 
ని; సూట్లు వేనుకొన్న భాగ్యవంతులు 


నీ 


మ. పిల్పలుగాని స్ట పెద్దలుగా 
గానీ, మురికి బి శా? మికులుగానీ - ప్రేమిస్తాడు; గ్‌ గౌరవిసాడు. వారికి తృ ప్తి క 
ఆనందాన్నీ వ వహృదర్శనలిస్తాడు. వారి అభి[ప్రాయాలతో కా నేకీభవించక 
పోయినా వారితో వాదానికి దిగడు; వారిని ఎట్టి పరిస్థితులలోను విమర్శించడు. 
'ప్రేక్షకాగారంలోని ప్రేక్షకులకు దర్శకుడు నిశ్చితాభిపాయాలుగల నాయకుడుగా 
వారికి విధేయడై న సేవక్కడుగా, వారి ఊహోజీవితాలలో ఆ_ప్పమి[తుడుగా 
వ్యవహరించవలె. 


